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Piguta jako symbol wyboru i zmiany relacji jednostki wobec
otaczajgcej rzeczywistosci siega co najmniej wieku. Nakre-
Slona w Matriksie alternatywa pomiedzy czerwong a niebie-
ska pigutka — zycie w trudnej do zniesienia prawdzie albo
pozostanie w utudzie systemu — pochodzi z 1999 roku, choé
skoki w gtab kroéliczej nory majg duzo dtuzsza historie. Juz
sam wybor pomiedzy prawdg a symulacjg jest watpliwy
w Swiecie, w ktorym istnienie obiektywnej prawdy jest poda-
wane w watpliwosé, a fikcje strukturyzujg rzeczywistosc¢.

To, ze wybrana przez Neo czerwona pigutka, kojarzona
z estrogenem podawanym osobom w tranzycji, w przestrze-
ni internetu stata sie znakiem os6b walczacych o prawa
mezczyzn, jest dobrym przyktadem niestatosci znaczen.
W internetowym jezyku bycie ,,spigutowanym/spigutowana”
oznacza tez polityczne przebudzenie — jak w przypadku czer-
wonej pigutki — i kolejne kroki w strone ekstremistycznych
pogladéw [nie tylko, ale najczesciej, prawicowych]. Ideologia
ujeta w farmakologicznej symbolice sugeruje korporealna re-
lacje, w ktorej przyjecie okreslonego swiatopogladu oznacza
jego dostowne wcielenie.
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The pill as a symbol of choice and change of an individual’s
relationship to the surrounding reality goes back at least
a century. The alternative between the red and the blue pill
in The Matrix — between living in the unbearable truth or re-
maining under the delusion of the system — dates back to
1999, although jumping into the rabbit hole has a much long-
er history. The very choice between truth and simulation
is questionable in a world where the existence of objective
truth is doubtful and fictions structure reality.

The fact that the red pill chosen by Neo, associated with
estrogen administered to people in transition, has become
an emblem of those fighting for men’s rights on the Internet,
is in itself an excellent example of the instability of mean-
ings. In the Internet jargon, to be “pilled” may be a short-
hand for a general political awakening — as is the case with
the red pill — and taking further steps towards extremist
views [most often alt-right, but not only). The ideology en-
capsulated in pharmacological symbolism suggests a cor-
poreal relation, in which partaking in a given worldview
means embodying it.



Nie tylko powszechno$¢, ale tez systematyczny wzrost Consumption of psychoactive substances is both increas-

liczby os6b przyjmujgcych substancje psychoaktywne bywa ingly common and systematically growing, which is some-
rozpoznawany jako symptom i skutek zmian spoteczno- times regarded as a symptom and effect of socio-political,
-politycznych oraz przemian technologicznych i systemo- technological and systemic changes. The history of legalis-
wych. Historia legalizacji i kryminalizowania poszczegoélnych ing and criminalising individual psychoactive substances is
substancji psychoaktywnych stanowi istotne Swiadectwo an important testimony to cultural, social and political trans-
przemian kulturowych, spotecznych i politycznych. Spo- formations. The forms and purposes of using them — from
soby oraz cele ich uzycia — od eskapizmu, przez przemoc escapism to pharmacological violence to healing rituals —
farmakologiczng, po lecznicze rytuaty — wskazujg ztozo- indicate complex and unapparent relationships between
ne i nieoczywiste zwigzki pomiedzy Swiadomoscia a ota- consciousness and the surrounding reality. On the one hand,
czajaca rzeczywistoscia. Z jednej strony rosnie spozycie there is growing consumption and popularity of non-medi-
i popularno$¢ niemedycznych substancji zmieniajgcych cal consciousness-altering substances, such as alcohol and
Swiadomosg¢, jak alkohol i narkotyki, najczesciej uzywanych drugs, which are most often used for recreational purposes.
w celach rekreacyjnych. Z drugiej — coraz wiekszej liczbie On the other hand, increasing numbers of people are being
0sOb przepisywane sg leki psychotropowe, ktére maja zbli- prescribed psychotropic drugs to bring them closer to what
zy¢ je do stanu uznawanego za mieszczacy sie w przedzia- is considered normal and enable them to participate in so-
le tego, co normalne i umozliwiajgce uczestniczenie w zyciu cial life.
spotecznym. Recognition of the mental health crisis as not only a social
Rozpoznanie kryzysu zdrowia psychicznego nie tylko jako issue, but also a political one, is connected with the rejection
zagadnienia spotecznego, ale tez politycznego, wigze sie of the logic of “privatisation of stress” [M. Fisher], which as-
z odrzuceniem logiki ,,prywatyzaciji stresu” [M. Fisher], kt6- sumes individual responsibility for mental problems. From
ra zaktada zindywidualizowang odpowiedzialno$é za proble- this perspective, depression, anxiety or panic attacks are
my psychiczne. W tej perspektywie depresja, niepokoj czy attributed to the individual and result from their experienc-
lek sg udziatem jednostki i wynikajg z jej doswiadczen, kon- es, mental construction and neurology — not from contem-
strukcji psychicznej i neurologii, a nie z charakterystycznych porary labour systems, technologies and other features of

dla kapitalizmu wspotczesnych systemow pracy, technologii capitalism, such as work precarisation, self-surveillance and
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i wtasnosci: np. prekaryzaciji pracy, samonadzoru i nieustan-
nego monitoringu, obowigzku bezustannej produktywnosci
i dostepnosci czy zindywidualizowanej konkurencyjnosci.

Rozwazania te podazajg za duchologiczng perspektywa
kapitalistycznego realizmu, w ktorej spogladaé¢ mozemy tyl-
ko w przesztos¢, poniewaz nie jesteSmy w stanie wyobrazi¢
sobie pozytywnej wizji przysztosci. Alternatywy, ktéra wy-
kraczataby poza logike kapitalizmu i wynikajgcego z niego,
ostatecznie destrukcyjnego, wiecznego wzrostu produkcji
i nieréownosci spotecznych. Rozwijane na przestrzeni ostat-
nich lat koncepcje poszukujgce nowych modeli organizacji
spoteczenstw i zasobdw siegajg do narkotykowych i kontr-
kulturowych zrédet.

W odpowiedzi na ,,psychodeliczny socjalizm” [J. Gilbert)
i ,kwasowy komunizm” [M. Fisher] w swoich niedawnych ana-
lizach rave’u McKenzie Wark zaproponowata koncepcje ,.ke-
taminowego femunizmu” [ketamine femmunism]. W kontrze
do ideowego potaczenia kwestii wtasnosci i meskosci, ale
takze btedow feminizmu, femunizm to wspdélnotowa mi-
tosc wszystkich kobiet, wszystkich osob femme, wszystkich
tych, ktorych sprawczosc polega na otwarciu sie na odmien-
nosc¢ swiata. [...) Mitos¢ lateralna, siostrzenstwo tych, ktore
nie maja nic do stracenia procz wiezoéw i nic do zaoferowania
poza swoim oddaniem.

O ile ruch hippisowski kojarzony jest z psychodelikami,
narkotykiem punka byt klej, a ecstasy towarzyszyta elektro-
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constant monitoring, the compulsion towards constant pro-
ductivity and availability and internalised competitiveness.

These considerations follow the hauntological perspective
of capitalist realism, in which we can only look back because
we are unable to envision a positive future, an alternative
that would go beyond the logic of capitalism with its ulti-
mately destructive principles of constant growth and social
inequality. Some of the concepts developed in recent years
that search for new models of social organisation and distri-
bution of resources relate to drugs and counter-cultures.

In response to “psychedelic socialism” [J. Gilbert]) and
*acid communism” [M. Fisher], McKenzie Wark in her recent
analysis of rave proposed the concept of “ketamine fem-
munism.” Opposing the ideological connection between
ownership and masculinity, but also the mistakes of femi-
nism, femmunism is the communal love of all femmes, of all
whose agency is to open themselves to the otherness of the
world. [...) A love that is lateral, a sorority of those who have
nothing to lose but their chains, and nothing to give but their
availability.

While the hippie movement is associated with psyche-
delics, punk with inhaling glue, and electronic dance music
was accompanied by ecstasy, Wark points out that con-
temporary rave culture is best characterised by ketamine,
a dissociative anaesthetic. Paradoxically, today’s search
for a space of radical possibilities and potential forms of
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nicznej muzyce tanecznej, o tyle wspotczesnag kulture rave'u,
zaznacza Wark, najlepiej charakteryzuje ketamina, dyso-
cjatywny anestetyk. Paradoksalnie wiec poszukiwanie prze-
strzeni radykalnych mozliwosci i potencjalnych form wspol-
notowosci wigze sie dzis z substancja, ktorej dziatanie opiera
sie na ostabieniu transmisji do mézgu bodzcéw zewnetrz-
nych. Dysocjacja, wiodgca do depersonalizacji i poczucia od-
realnienia, okazuje sie tu nie tylko odwroceniem spojrzenia
od rzeczywistosci — kiedy znika i jazn, i Swiat, nie moga sie
przeciez ze sobg Sciera¢. By¢ moze nakresla to nowy model
relacji; by¢ moze to tylko kolejny sus w gtagb kroliczej nory.
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community is associated with a substance whose action is
based on limiting the transmission of external stimuli to the
brain. Dissociation, which leads to depersonalisation and
a sense of unreality, turns out to be more than turning one’s
back on reality — when both the self and the world disappear,
they can no longer clash. Perhaps this outlines a new mode
of relating; perhaps it is just another leap down the rabbit
hole.

13



| will survive — uchowam si¢

tukasz Moll

Survival znaczy nie tylko ,,przetrwanie”, ,,przezycie”, ,,przetrzy-
manie”, ale i ,,uchowanie si¢”. Chociaz dzisiaj, w warunkach
strachu przed katastrofami cywilizacyjnymi, w dobie popular-
nosci programoéw rozrywkowych obracajacych sie wokot sztuki
przetrwania o gtodzie i chtodzie czy reklam zachecajgcych nas
do zaopatrzenia si¢ w gadzety na wypadek powodzi, pandemii
czy wojny, survival kojarzymy przede wszystkim z heroicznymi,
ekstremalnymi aktywnosciami podejmowanymi w celu wy-
trzymywania w trudnych warunkach, to kluczem do odczytania
dwudziestej edycji wroctawskiego przegladu sztuki SURVIVAL
uczyni¢ mozna to drugie, utajone znaczenie przezycia jako rezy-
gnaciji z dziatania, ukrycia sie i przeczekania.

Tegoroczny przeglad sztuki SURVIVAL zagoscit w instytucii, ktdrej za-
daniem jest czynienie rzeczy skrytych — widzialnymi, umykajgcych —
zarejestrowanymi, niezrozumiatych — racjonalnymi. Szpital jako
przedsiewziecie panoptyczne jest wyabstrahowany z codziennych
relacji spotecznych, wyraznie odgrodzony od nich przestrzennie i cza-
sowo, dzieki czemu jego wyspecjalizowany personel dysponuje wa-
runkami, w ktérych mozliwe staje sie wdrozenie regularnych procedur
dokonywania przegladu ciat i mysli tych, ktérzy czekajg (are patient] —
pacjentéw. Aby méc sie oddawac wiwisekcjom w swoim wnetrzu, sam
szpital musi niejako znikng€¢ z widoku publicznego, stac sig nie do
konca transparentny i zrozumiaty dla swoich podopiecznych. Tylko
w ten sposob ciato moze stac sie przedmiotem medycznego ogladu.

0d implozji szpitala do hospitalizaciji
spoteczenstwa?

Jednak jesli dla XIX-wiecznego kapitalizmu przemystowego funda-
mentalng operacjg byto ukrycie stosunkdw produkcji w fabrykach
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| will survive — | will be saved

tukasz Moll

“To survive” means not only “to get through,” “to endure” or “to
withstand,” but also to “be saved.” Although nowadays survival
is mainly associated with heroic, extreme activities undertaken
in order to endure difficult conditions or even civilisational ca-
tastrophes, as evidenced by the popularity of entertainment
shows revolving around the art of competing against hunger
and cold, or commercials persuading us to stock up on gadg-
ets in case of flood, pandemic or war, the key to reading the 20*"
edition of the SURVIVAL Art Review in Wroctaw may be this lat-
ter meaning of survival — as resignation from action in favour of
finding a refuge and waiting it out.

This year’'s SURVIVAL Art Review was held in an institution whose
task is to make the unseen visible, to record the evasive and to ra-
tionalise the incomprehensible. The hospital, as a panoptic enter-
prise, is abstracted from everyday social relations, spatially and
temporally, to provide its specialised staff with the optimal con-
ditions allowing them to follow regular procedures and examine
the bodies and thoughts of those who are patient(s]. In order to
be able to vivisect itself, the hospital must disappear from public
eye, as it were, become less transparent and comprehensible to
its users. Only in this way can the body turn into an object of medi-
cal scrutiny.

From the implosion of the hospital
to the hospitalisation of society?

If 19t"-century industrial capitalism was fundamentally about
concealing the relations of production in factories by extend-
ing a nimbus of secrecy over the creation of added value and the
mechanisms of exploitation, today, in the era of 21st-century late
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towaréw, by roztoczyé nimb tajemnicy nad wytwarzaniem wartosci
dodatkowej i mechanizmami wyzysku, to dzi§ — w dobie XXI-wiecz-
nego péznego kapitalizmmu — do najistotniejszych fabryk nalezj te,
ktére zajmujg sie urabianiem samej produktywnej podmiotowosci.
Wsrdd nich funkcjonuje nawet nie tyle szpital — typowa fabryczna,
dyscyplinarna instytucja, ktorg tatwo zlokalizowac i nie tak znowu
trudno przenikng¢ podejrzliwym spojrzeniem — ile rozproszone
w ciele spotecznym techniki medykalizacji podmiotéw. Gdy fabryka
wytwarzania tego, kto wytwarza kapitat, rozlata sie poza mury za-
mknietych instytucji — zaréwno te fabryczne, jak i te szpitalne —
jasne jest, ze zmieni¢ musi sie rowniez model krytyki spotecznej
zdrowia publicznego. Odkad formowanie wydajnych jednostek nie
odbywa sie juz tylko w specjalnie przeznaczonych do tego prze-
strzeniach i pod bacznym okiem instancji dyscyplinarnych, nie
wystarczy po prostu zedrze¢ kurtyne, przenikng¢ do sekretnej
strony szpitala, zakra$c¢ sie do niedostepnych dla nas zakamarkow
i ujawnic, co sie w nich kryje. Wspotcze$nie ideologia produktyw-
noéci, samorozwoju i dobrostanu nawet nie prébuje sie juz przed
nami chowac. Raczej dumnie wylewa sig z billboardéw, przemawia
na szkoleniach coachingowych czy — podlegajgc gtebokiej inter-
nalizacji — dziata w nas, sktaniajgc do stania sig swoimi wtasnymi
treserami personalnymi, menedzerami czasu, aplikantami mikro-
rezimow dietetycznych, treningowych, motywacyjnych. W tych wa-
runkach nie ma juz czego demaskowac, gdyz ideologia opowiada
sie sama i robi to publicznie.

Po co w takim razie arty$ci wystawiajgcy swoje prace na
ekspozycji odbywajacej sie pod hastem ,,Piguty” wracajg, mimo
wszystko, do leciwej instytucji szpitala, i to w dodatku opuszczo-
nego? Jakiego to rodzaju tajemnice sztuki lekarskiej ma przed
nami odstonic ten przeglad? Czy taki wybdr lokalizacji nie wigze
sie z ryzykiem, ze podejmujemy szturm w miejscu, ktore nie sta-
nowi juz dtuzej podpory obecnego rezimu akumulacji kapitatu i to-
warzyszacego mu rezimu sanitarnego? Czyz zwtaszcza pandemia
koronawirusa nie obnazyta wtasnie, bardziej niz cokolwiek innego,
Zze nowa podstawag dla biopolitycznego panoptyzmu nie sg juz
spojrzenia ordynatora wymierzone w pacjenta, ale nasze wtasne
odbicia w aplikacji do cykania selfie podczas kwarantanny; ze in-
stytucje kontroli zdrowia zmultiplikowaty sie i objety nasze szkoty,
zaktady pracy, a nawet sitownie i dyskoteki; ze obchdd lekarski ma
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capitalism, the most important factories are those concerned with
productive subjectivity itself. The hospital is among them, but not
so much as a typical factory-like, disciplinary institution that can
be easily located and penetrated with a suspicious gaze, but as
a set of techniques of medicalising subjects that are dispersed
throughout the social body. Once the factory making those who
make capital has spilled beyond the walls of closed institutions —
both factory and hospital — it became clear that the model of so-
cial critique of public health must also change. Since the formation
of productive individuals no longer takes place only in dedicated
spaces and under the watchful eye of disciplinary instances, it
is no longer sufficient to simply pull down the curtain, infiltrate
the secret nooks and crannies of the hospital, sneak into the in-
accessible corners and reveal what lies within. Today, the ideol-
ogy of productivity, self-development and well-being no longer
makes any attempts to hide itself. Rather, it proudly pours out of
hoardings, speaks at coaching courses or — subject to deep in-
ternalisation — works within us, prompting us to become our own
personal trainers, time managers, implementers of dietary, train-
ing and motivational micro-regimes. Under such conditions, there
is nothing left to expose, because the ideology tells itself and does
so publicly.

Why, then, have the artists presenting their works at the exhi-
bition held under the motto “Pills” returned once again to the age-
old institution of a hospital, and an abandoned one at that? What
secrets of ars medica is this review supposed to unveil? Doesn’t
such a choice of venue entail the risk of us trying to breach the
walls of a place that no longer supports the current regime of capi-
tal accumulation and the accompanying sanitary regime? Hasn't
the coronavirus pandemic exposed, more than anything else, that
the new basis for biopolitical panopticism is no longer the gaze
of the orderly aimed at the patient, but our own reflections in
the app for shooting selfies during quarantine? That the institu-
tions for controlling health have multiplied and now encompass
schools, workplaces and even gyms and discos? That medical
rounds have become universal and cover the entire population,
allowing us to follow the data about the number of infected, vac-
cinated and deceased victims of COVID-19 just like we follow the
weather forecast?
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obecnie charakter powszechny, odnoszacy sie do catej populacii,
a z jego wynikami mozemy zapoznawac sie codziennie, jak z pro-
gnozami pogody, obserwujac stupki z liczbg chorych, zaszczepio-
nych i zmartych na COVID-19?

Zagosci¢ w Tréjkacie Bermudzkim

Pomimo tych wyj$ciowych watpliwos$ci, mam wrazenie, ze proba
swoistego zesktotowania kompleksu budynkéw szpitalnych przy
ulicy Traugutta na Przedmiesciu Otawskim z powodzeniem unik-
neta ryzyka konfrontacji z zamierzchtym wrogiem. Zajecie przy-
cz0Otkdw opuszczonych przez personel medyczny — zanim upomni
sie 0 nie jakis pomystowy deweloper albo urzednicy z programem
rewitalizacji — nie postuzyto wszczynaniu walki z wiatrakami, ale
raczej artykulacji bardzo aktualnej krytyki dyskurséw zdrowia
publicznego, farmakologii, psychiatrii czy normatywnoéci ciele-
sno-psychicznej w dobie neoliberalnego kapitalizmu skoncentro-
wanego na uzdatnianiu podmiotu do elastycznego reagowania na
potrzeby rynku pracy.

Zgodnie z naczelng ideg festiwalu, jakg jest chwilowe zagospo-
darowywanie przestrzeni opuszczonych i trudno dostepnych, szpital
~Betania” dostarczyt wielopietrowej architektoniki (nie)widzialnosci,
w ktérej artysci mogli umiesci¢ swoje prace. Po pierwsze, sam fakt,
ze budynki mieszczg sie w tak zwanym Trojkgcie Bermudzkim, pet-
nym miejskich legend typowych dla ,,dzielnicy cudéw”, konotowat
juz doswiadczenie zwigzane ze znikaniem z radaru wtadzy. Po dru-
gie, wspominana przez organizatorow w opisie przesztos¢ Przed-
miescia Otawskiego jako dzielnicy styngcej z namiotéw cyrkowych
i lupanaréw przywotywata skojarzenia z pétswiatkiem, ulotnoscia
i tymczasowoscig. Po trzecie, sama ,,Betania” — rozlegty moloch,
peten przej$¢, piwnic, strychow, tarasow, skrytek — dzi$ popadajgcy
W ruing, sam w sobie potegowat wrazenie obcowania z heterotopia,
przestrzenig niekompatybilng z aktualnym otoczeniem Wroctawia,
miasta podporzgdkowanego przycigganiu przemystow kreatyw-
nych, dziatajgcego pod dyktando deweloperdw i pieczotowicie de-
stylujgcego swoj wizerunek. Wreszcie, rdzeniem ekspozyciji byto to
wszystko, co w opuszczonym gmachu samo stracito swoj dawny
ksztatt: opustoszate sale chorych, zdewastowane dyzurki pielg-
gniarek, zwisajgce kable, odpadajgce kafelki.
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Visiting the Bermuda Triangle

Despite these initial doubts, | have the impression that the peculiar
attempt to squat the complex of hospital buildings on Traugutta
Street in the Przedmiescie Otawskie housing estate successfully
avoided the risk of confronting the ancient enemy. Occupying the
outposts abandoned by the medical staff, before they have been
claimed by some bold developer or officials with a revitalisation
programme, was not about fighting windmills, but articulating
a very topical critique of the discourses of public health, pharma-
cology, psychiatry or corporeal and psychic normativity in the age
of neoliberal capitalism focused on conditioning the individual to
respond flexibly to the needs of the labour market.

In keeping with the festival's overarching tenet of temporary
colonisation of abandoned and hard-to-reach spaces, the former
Bethany hospital provided a multi-storey architectonics of [in)vis-
ibility in which the artists could place their work. Firstly, the very
fact that the buildings were located in the so-called “Bermuda Tri-
angle” — a “district of wonders” abounding in urban legends — al-
ready connoted the experience of disappearing from the radar of
power. Secondly, the history of Przedmiescie Otawskie, described
by the organisers as a neighbourhood famous for its circus tents
and brothels, evoked associations with the underworld, transience
and temporariness. Thirdly, the Bethany itself — a vast, massive
building, full of passages, cellars, attics, terraces and hiding places,
now falling into disrepair — reinforced the impression of commun-
ing with a heterotopia, a space that is otherwise incompatible with
the Wroctaw of today — a city subordinated to attracting the crea-
tive industries, operating under the dictate of developers and pains-
takingly distilling its image. Finally, the core of the exhibition was
everything that had lost its former shape in the abandoned building
itself: deserted patient rooms, devastated nurses’ stations, dan-
gling cables, tiles falling off the walls.

Under these circumstances, the artists embedded their works
in the pores of the hospital, transforming its guts, normally super-
vised and inaccessible, into an institution of radically conceived
hospitality towards everything that does not fit within the dominant
account of medical rationality and therefore needs to be patholo-
gised, tamed and normalised: folk knowledge, female madness,
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W takich okolicznos$ciach prace artystéw zagniezdzaty sie
w porach szpitala, przeobrazajgc jego bebechy — w normalnych
warunkach nadzorowane i niedostepne — w instytucje radykal-
nie pojetej goscinnosci wobec tego wszystkiego, co nie miesci sie
w ramach dominujgcego ujecia racjonalnosci medycznej i musi
zostac spatologizowane, ujarzmione i poddane normalizowaniu:
wiedzy ludowej, kobiecego szalenstwa, krytyki reziméw dyscypli-
narnych i korporacyjnego coachingu, bardziej humanistycznego
i posthumanistycznego ujecia opieki i troski. W koncu sam termin
~Szpital” wziat sie od tacinskiego hospes [gos¢, gospoda, ale i go-
spodarz] i zanim przyjat w XVIIl i XIX wieku swoje nowoczesne obli-
cze jako placéwki klinicznej, taczacej rozwijanie wiedzy medycznej
z terapig poprzez eksperymentowanie na biednych i wykluczonych,
byt — przynajmniej w swych zatozeniach — instytucjg mitosierdzia
i opiekunczosci.

Ta dwuznacznos$¢ misji i praktyki dziatania szpitala jako cze-
gos, co udziela chorym gosciny, pomaga ich uchowac (survive], ale
zarazem gospodaruje pacjentami i poddaje ich nadzorowi w celu
ekstrakcji nowej wiedzy medycznej, byta dominujgcym uczuciem,
w jakie zostatem schwytany podczas eksploracji wystawy.

Krytyka i klinika

Z jednej strony sposdb, w jaki wielu artystow grato z niegoscinnym,
grodzonym charakterem szpitalnych muréw, prowokowat pytania
o mozliwo$¢ zaistnienia lepszej, tj. bardziej empatycznej i otwartej
na Inno$¢, instytuciji medycznej. Juz sama ruinizacja ,,Betanii” roz-
mywata granice miedzy wnetrzem a zewnetrzem, tym, co zaplano-
wane, a tym, co spontaniczne i nieoczekiwane, a takze przestrzenig
ekspozycji a samg wystawa. Szpital, ktdry przestaje by¢ miejscem
sterylnym i sanitarnym, ale dopuszcza pewng mozliwo$¢ kontami-
nacji, zaburzenia z zewnatrz, wydaje nam sie do pewnego stopnia
postapokaliptycznym kuriozum, ale dostarcza nam tez nowego uje-
cia zycia — takiego, ktore nie bytoby juz sprowadzane do oczysz-
czonej i uprzedmiotowionej na tézku szpitalnym jednostki, ale
miatoby ksztatt bardziej witalny, procesualny, ponadindywidualny
i w zwigzku z tym w konieczny sposob bytoby dla szpitala czym$
niedajgcym sie w petni podporzadkowac, czyms$, wobec czego szpi-
tal musi uznaé swojg czesciowg niemoc.
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critiques of disciplinary regimes and corporate coaching, a more
humanist and posthumanist approach to care and concern. After
all, the term “hospital” is derived from the Latin hospes [guest, inn,
but also host) and before it took on its modern face in the 18" and
19t centuries as a clinical institution combining the development of
medical knowledge with treatment through experimentation on the
poor and excluded, it was — or at least it was supposed to be — an
institution of mercy and care.

It was this ambiguity of the hospital’s mission and practice of
functioning — as an entity that extends hospitality to the sick and
helps them to “save” them, but at the same time uses the patients
and subjects them to supervision in order to extract new medical
knowledge — that was the source of the dominant feeling | was
caught up in during my exploration of the exhibition.

Critique and the clinic

On the one hand, the way in which many of the artists approached
the inhospitable, fenced-off nature of the hospital walls provoked
questions about the possibility of bettering the institution, for ex-
ample by making it more empathetic and open to Otherness. The
ruination of Bethany blurred the boundaries between the inside and
the outside, the planned and the spontaneous and unexpected, the
exhibition venue and the exhibition itself. Once a hospital ceases
to be a sterile and sanitary place and admits the possibility of con-
tamination, of disruption from the outside, it becomes to some
extent a post-apocalyptic curiosity that provides us with a new
take on life — no longer reduced to a purified and objectified indi-
vidual on a hospital bed, but a more vital, processual, supra-indi-
vidual existence, which cannot be fully subjugated by the hospital
and which therefore forces the hospital to acknowledge its partial
powerlessness.

Deconstructing the boundaries between the hospital and its
critique was the intention behind interventions such as Psycho Dis-
course by Daniela Weiss, who subtly and imperceptibly juxtaposed
slogans criticising today’s model of healthcare with signs and
messages typical of medical institutions, such as “Caution, radia-
tion!,” “Please wait,” or “Chief physician’s office.” Similarly, sound
installations by Martyna Poznarska [Non-Human Narratives) and
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Dekonstruowanie granic miedzy szpitalem a jego krytyka
stanowito rowniez zamyst takich interwencji jak Psycho dyskurs
Danieli Weiss, ktdra subtelnie i niepostrzezenie zderzata hasta kry-
tykujgce dzisiejszy model opieki zdrowotnej z typowymi dla pla-
cowek medycznych znakami i komunikatami w rodzaju ,Uwaga,
promieniowanie!”, ,Prosze czekac” czy ,Gabinet ordynatora”. Po-
dobnie instalacje dzwiekowe Martyny Poznanskiej (Nie-ludzkie
narracje] i Katarzyny Podpory — poprzez wprowadzanie do $srodka
ktgczy i dzwiekow nie-ludzkich — potegowaty do$wiadczenie roz-
ktadu ,Betanii” i stawiaty pytanie o mozliwo$¢ zaistnienia mie-
dzygatunkowej komunikacji, wspolnotowos$ci i opiekunczosci.
Strategie oparte na zanieczyszczaniu racjonalnosci medycznej
przez to, co inne, realizowaty m.in. takze prace wychodzgace z po-
zycji feministycznych. Zawsze nig bytam Martyny Modzelewskiej
w subwersywnym gescie odzyskiwata kobiece szalenstwo, zesta-
wiajgc psychodeliczng rzezbe komarki nerwowej z dzwigkami di-
scopolowego przeboju zespotu Boys Jestes szalona, podczas gdy
Agata Lankamer w swoim wideo Ofelia zderzata wiktorianskie wy-
obrazenia o niewinnej dojrzewajgcej dziewczecos$ci z lgkami wo-
bec predatora seksualnego — w tym wypadku wampira-nietoperza.

Oprécz strategii kontaminaciji, podrzucania kukutczych jaj, dwa
inne podej$cia zdawaty sie wyrdzniac prezentowane prace. Do$é
trafnie zdajg one sprawe z tego, jakiego rodzaju formy krytyki me-
dykalizacji zyskujg dzi$ na znaczeniu w teorii spotecznej. Medy-
kalizacja jest albo atakowana — w duchu Marka Fishera — jako
dominujgca ideologia naszych czasdéw, poprzez ktorg wszelkie
dyskursy kolektywne i antykapitalistyczne, skupiajgce sie na spo-
tecznych przyczynach naszych bolgczek, zastepowane sg przez
koncentracje na osobistych, intymnych, najczesciej psychologicz-
nych deficytach jednostki. Stad zamiast strajkéw i dziatalnosci
politycznej zaleca nam sie psychoterapie i tytutowe piguty. Drugi
biegun stanowitby model reprezentowany chociazby przez Paula B.
Preciado w Testocpunie, gdzie medykalizacja nie jest juz widziana
jako pewna narosl na rzeczywistosci spotecznej, ktorej mozna by
sie pozby¢ dzieki powrotowi do ,bardziej prawdziwych” czy ,,bar-
dziej podstawowych” walk spotecznych, lecz protezy w formie
medykamentéw, hormondéw czy gadzetéw seksualnych funkcjo-
nujg jako trwale wpisane w naszg posthumanistyczng podmioto-
wos¢ elementy. Wobec tego Preciado proponuje z tymi elementami
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Katarzyna Podpora introduced rhizomatic and non-human sounds
to sharpen the perception of Bethany’s decay and raise questions
about the possibility of interspecies communication, community
and care. Strategies based on the contamination of medical ra-
tionality by alien elements were pursued by works coming out of
feminist positions, among others. Martyna Modzelewska's /'ve Al-
ways Been Her reclaimed female madness in a subversive ges-
ture, juxtaposing a psychedelic sculpture of a nerve cell with the
sounds of the disco-pop hit You're Crazy by the band Boys, while
Agata Lankamer’s video Ophelia contrasted Victorian notions of in-
nocent pubescent girlhood with fears of a sexual predator — in this
case, a vampire bat.

Alongside the strategy of contamination or tossing cuckoo
eggs, two other approaches seemed to characterise the featured
works, both of which seem to offer a fairly accurate account of the
kinds of critiques of medicalisation that are gaining ground in to-
day’s social theory. Following Mark Fisher, medicalisation can be
attacked as the dominant ideology of our time, according to which
all collective and anti-capitalist discourses concentrating on the
social causes of contemporary ills are replaced by a focus on the
personal, intimate, usually psychological deficits of the individual.
Hence, instead of strikes and political activity, we are sent to psy-
chotherapy and encouraged to pop the eponymous pills. On the
other pole is the model represented, for example, by Paul B. Pre-
ciado’s in Testo Junkie, where medicalisation is no longer seen
as a kind of excrescence on social reality that could be removed
by returning to “truer” or “more basic” social struggles, but as
a prosthesis in the form of medicines, hormones or sexual gadgets
functioning as elements that have become part and parcel of our
posthuman subjectivity. In view of this, Preciado encourages us to
experiment with these elements in order to hack the system and
dissect a subject that proves incompatible with it.

Among the works following Fisher’s thinking was Titus Sza-
belski's installation Algorithms of Resistance, which showed how
employees of global courier platforms attempt to evade the algo-
rithmic, distributed forms of control. Rafat Zarski's drawings titled
Everyday Mutations investigated a similar phenomenon, reveal-
ing the relationship between productivity in work, leisure and con-
sumption. Katarzyna Wyszkowska's installation Zen Zone was an
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eksperymentowac w celu zhakowania systemu i wypreparowania
podmiotu, ktdry okaze sie z nim nie do pogodzenia.

Fisherowskim $ladem podgzaty prace takie jak instalacja Algo-
rytmy oporu Tytusa Szabelskiego, ktéra ukazywata, w jaki sposéb
pracownicy globalnych platform kurierskich prébujg wymknac sie
zalgorytmizowanym, rozproszonym formom kontroli. Rysunki Rafata
Zarskiego Codzienne mutacje zmierzaty w podobnym kierunku, odsta-
niajgc zwigzek miedzy ksztattowaniem sie wydajnos$ci w obszarach
pracy, czasu wolnego i konsumpciji. Instalacja Strefa Zen Katarzyny
Wyszkowskiej stanowita ironiczny komentarz do korporacyjnych prak-
tyk kierowania pracownikow na zajecia medytacyjne zamiast reali-
zacji ich postulatéw bytowych, zas obraz Mai Janczar W biegu przez
trzciny w stodko-gorzkiej manierze przedstawiat samozadowolony
podmiot neoliberalnej tresury pataszujgcy w biegu hot doga. Z kolei
lokujgce sie blisko Preciado eksperymentalne podejécie do farma-
kologii, zgodnie z ktérym nie musi ona prowadzi¢ do otumaniajgce;j,
fatszywej Swiadomosci, ale moze oferowac droge do wyzwolenia
podmiotu, reprezentowane byto w malarskich interwencjach: Trzeciej
pigutce Adama Nehringa czy Chrystolu Przemystawa Piniaka.

Na $ciezce zdrowia

Chociaz trudno nie sympatyzowac z punktowymi obserwacjami
i stanowiskami zajmowanymi przez artystow prezentujgcych w ra-
mach SURVIVALU, to jednak na poziomie cato$ciowego doswiad-
czenia jedna rzecz nie daje mi spokoju. Zgadzam sig z twércami, ze
potrzebujemy krytyki spotecznych zrédet naszych zdrowotnych bo-
lgczek, ze powinnismy upominac sie o bardziej powszechng, nieod-
ptatna, troskliwg i wrazliwg na naszg odmienno$c¢ opieke zdrowotng
i ze kluczowe jest dostrzezenie, ze mechanizmy tresury wydajnego
podmiotu wydostaty sie dzi$ ze szpitala i staty sie jednoczesnie
wszechobecne i trudne do wychwycenia. Zastanawiam sig jednak,
dlaczego podczas zapoznawania sie z ich pracami czutem sie jak...
podczas obchodu lekarskiego.

Byt to obchdd o tyle niecodzienny, ze nie wizytowatem ciat
czekajgcych w tézkach — tych w ogdle nie zastatem — ani nie
towarzyszyt mi szpitalny personel — jego gabinety takze Swie-
city pustkami — lecz eksplorowatem to wszystko, co tradycyjnie
mniej lub bardziej ,,uchowato sie” przed lekarskim spojrzeniem. Nie
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ironic commentary on corporate practices of sending employees to
meditation classes instead of meeting their livelihood needs, while
Maja Janczar’s bittersweet painting Running Through the Reeds de-
picted a complacent subject of neoliberal training munching a hot
dog on the run. On the other hand, a Preciado-esque approach to
pharmacology, according to which it does not necessarily have to
lead to stupefaction and false consciousness, but may offer a path
to the liberation of the subject, was represented in paintings-inter-
ventions The Third Pill by Adam Nehring or Christol by Przemyslaw
Piniak.

On the path to health

While it is hard not to sympathise with the individual observations
and positions taken by the artists featured at SURVIVAL, one thing
did not sit well with me at the level of the overall experience. | agree
that we need a critique of the social origins of our healthcare mal-
adies, that we should insist on healthcare that is more universal,
free at the point of delivery, sensitive and empathetic, and that it is
crucial to see that the mechanisms of training the efficient subject
have now escaped the hospital and become both ubiquitous and
elusive. However, | wonder why, while perusing the works, | felt as if
| were on a medical round.

It was an unusual round in that | did not visit any bodies lying in
beds [which | did not find at all], nor was | accompanied by hospital
staff (their offices were also empty], but | could explore everything
that has traditionally been more or less “hidden” from the doctor’s
gaze. | couldn’'t shake the feeling that | was strolling with a note-
book and a map through a maze that used to be largely inaccessi-
ble to doctors working in the former Bethany hospital. Not only did
| gain access to rooms and passageways that were used chiefly by
the reproductive personnel — porters, cooks, maintenance staff,
equipment suppliers and so on — but there was another new ter-
ritory here. Placing posthumanist hybrids, atypical subjectivities,
experimental medicaments or practices of resistance within this
round of ruins did not undermine my medical position at all; if any-
thing, it was only strengthened and radicalised.

Doesn’t the contemporary critique of medicine, no matter
how biting and penetrating it may be, run the risk of ultimately
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mogtem pozby¢ sie wrazenia, ze przechadzam sie z notesikiem
i mapka po tym wszystkim, co byto dawnym lekarzom z ,.Betanii”
niedostepne. Nie tylko w tym sensie, ze uzyskatem dostep do po-
mieszczen i przejsc¢, ktére uzywane byty raczej przez pracownikéw
reprodukcyjnych — salowych, kucharzy, konserwatoréw, dostawcéw
sprzetu itd. Jeszcze innego rodzaju nowe terytoria byty tu czynne.
Umieszczenie w ramach tego obchodu po rumowisku posthumani-
stycznych hybryd, atypowych podmiotowosci, eksperymentalnych
medykamentow czy praktyk oporu wcale nie kwestionowato mojej
lekarskiej pozycji, ale jedynie jg umacniato i radykalizowato.

Czy wspotczesna krytyka medycyny, jakkolwiek kasliwa i prze-
nikliwa by byta, nie ryzykuje tym, ze ostatecznie podbuduje, a nie
podkopie, autorytet lekarza/lekarki jako kogo$, kto musi wnikaé
w nas jeszcze gtebiej, w catej naszej partykularnosci, heteroge-
nicznosci i odmowie dopasowania sie? Czy lekarze nie stajg sie
dzisiaj, w warunkach kapitalizmu, ktéry gloryfikuje juz nie masows,
tasmowag produkcje znormalizowanych podmiotow, ale odkrywanie
wtasnego ja, konstruowanie hybryd i stawanie-sie-freakami, jedng
z tych grup, ktére bedg miaty do powiedzenia jeszcze wiecej? Kto
jest tak rozumianym lekarzem, gdzie i kiedy odbywa sie jego ob-
cho6d? | wreszcie najwazniejsze: jak uchowac sie od takiego le-
karskiego spojrzenia, gdy przenika ono ciato spoteczne jako takie,
usitujac robi¢ to stale i bez ograniczen?

Wprawdzie dwudziesta edycja SURVIVALU nie dostarczyta
mi odpowiedzi na te nabrzmiate pytania wspétczesnosci, ale jej
niezaprzeczalng wartoscig jest to, ze pozwolita je postawic i wy-
ostrzy¢. Po opuszczeniu ,,Betanii” — i wkroczeniu z powrotem do
hospitalizowanego spoteczenstwa — jeszcze kilkakrotnie wraca-
tem mysSlami do tego, czy i jak mozna by zesktotowac szpital, ale
nie w formie punktowych interwenciji, lecz jako catosc, kolektywng
fabryke podmiotowosci? Taka, ktora nie bedzie promowac prze-
trwania (survive] w warunkach kapitalistycznej dzungli, ale pomoze
nas uchowac (survive] przed tresujgcymi urzgdzeniami zalgorytmi-
zowanego nadzoru po to, by stworzy¢ wspélng przestrzen do rady-
kalnych eksperymentow.

tukasz Moll — filozof, socjolog. Pracuje w Instytucie Socjologii Uniwersytetu
Wroctawskiego. Redaktor czasopisma naukowego ,.Praktyka Teoretyczna™

Autor ksigzki Nomadyczna Europa. Poststrukturalistyczne granice europejskiego
uniwersalizmu (Torun 2021).
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bolstering, rather than questioning, the authority of medical ex-
perts as those who must penetrate into us ever deeper, despite
all our particularity, heterogeneity and refusal to fit in? Aren’'t doc-
tors today — under a capitalism that glorifies not the mass, con-
veyor-belt-style churning out of standardised subjects, but the
discovery of the self, the construction of hybrids and becoming-
freaks — one of those groups that will have even more to say? Who
are those doctors, where and when do they make the rounds? Fi-
nally and most importantly, how to escape a medical gaze that
penetrates the social body as such, attempting to do so constantly
and unrestrictedly?

Although the 20% edition of SURVIVAL did not provide me with
answers to these vexing questions of the present, its undeniable
value lay in the fact that it made it possible to pose and sharpen
them. After leaving Bethany and stepping back into the hospital-
ised society, | returned with my thoughts more than once to the
qguestion of whether, and how, a hospital could be squatted — not
through random interventions, but as an entire collective factory of
subjectivity, in a way that would not be about surviving in the capi-
talist jungle, but being saved from the training devices of algorith-
mised surveillance, leading to the creation of a collective space for
radical experimentation.

tukasz Moll is a philosopher and sociologist working at the Institute of Sociology

of the University of Wroctaw. He is the editor of the scientific journal Praktyka
Teoretyczna and author of the book Nomadyczna Europa. Poststrukturalistyczne
granice europejskiego uniwersalizmu [Nomadic Europe. Poststructuralist boundaries
of European universalism] [Torun, 2021].
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0 aporetycznej naturze stuchania

arty$ci: Magdalena Madra, Katarzyna Podpora, Martyna Poznanska,
Aleksandra Przybysz, Jakub Rokita, xyckshyt

kurator: Daniel Brozek

Program Sceny Dzwiekowej 20. Przegladu Sztuki SURVIVAL spo-
glada na dwudziestowieczng tradycje muzycznej awangardy, ktéra
w kontrze do rewolucji psychodelicznej lat 60. poszukiwata prze-
strzeni idei we wschodnich praktykach poszerzania Swiadomo-
$ci — I-ching w filozofii przypadku Johna Cage'a, hinduskich rag
w minimalizmie La Monte Younga, buddyzmu w koncepcjach Pau-
line Oliveros i Eliane Radigue. Teoria pejzazu dzwiekowego i deep
listening, poswiecone poszerzaniu pola $wiadomego stuchania
i wspétczulnego kontaktu ze Swiatem, z jednej strony wpisujg sie
w ten sam nurt myslowy, cho¢ ich kontynuacja w nurcie sound stu-
dies ukazuje bardziej radykalny potencjat zmiany spoteczne;j.
Brandon LaBelle w eseju 0 akustycznej sprawiedliwosci, de-
finiujgc pojecie queerowej akustyki, zwraca uwage, ze stuchac to
nie tylko ustyszec, ale takze dostrajac i rozstrajac, rownowazy¢
i ScieraC ze sobg formy i sity, ktdre formujag nas jako jednostki, jak
i uczestnicza w formowaniu innych. Modyfikowane przestrzenie
akustyczne moga ten proces wspomagac, celowo zaburzajgc do-
minujgcy tonacje danych miejsc. Proces stuchania staje sig ak-
tem ekspresji sity ciata jako zmystowej i gteboko transformujgcej
zdolnosci do wyrazania indywidualnego i zbiorowego zrozumie-
nia oraz do wspétpracy. Stuchanie jako zdolno$¢ do dostrajania
do wspétuczestniczenia, obrony i debaty, ktéra wspiera refleksje,
wspotczucie i troske o siebie i innych, bardzo pomaga w rywaliza-
cji z dominujgcymi systemami spotecznymi. W cytowanej przez
LaBelle ksigzce Beyond the Periphery of the Skin: Rethinking, Re-
making, and Reclaiming the Body in Contemporary Capitalism Sil-
via Federici pisze: Nasze ciata majg powody, dla ktérych musimy
sie ich na nowo uczyc¢, odkrywac i wymyslac. Musimy stuchac ich
jezyka jako drogi do naszego uzdrowienia, tak jak musimy stuchac
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On the aporetic nature of listening

artists: Magdalena Madra, Katarzyna Podpora, Martyna Poznanska,
Aleksandra Przybysz, Jakub Rokita, xyckshyt

curator: Daniel Brozek

The programme of the Sound Art Forum accompanying the 20t edi-
tion of the SURVIVAL Art Review is a look back at the 20"-century
tradition of avant-garde music, which, unlike the psychedelic revo-
lution of the 1960s, searched for a space of ideas in the awareness-
expanding practices of the East — I-ching in John Cage’s chance
operations, Indian ragas in La Monte Young's minimalism, Bud-
dhism in the concepts of Pauline Oliveros and Eliane Radigue. The
theories of soundscape and deep listening, which focus on the ex-
pansion of the field of conscious listening and sympathetic contact
with the world, are part of the same strand of thought, although
their continuation in the form of sound studies shows a more radi-
cal potential for social change.

When defining the concept of queer acoustics, Brandon La-
Belle in his essay On Acoustic Justice points out that listening |(...]
is not only to hear, but also to attune and detune, balance and re-
balance the forms and forces by which one is figured as well as
participates in the figuring of others. Modified acoustic spaces can
support this process by deliberately disturbing the dominant pitch
of the place. The listening process becomes an act of expressing
body strength as a sensual and profoundly transforming capacity
to convey individual and collective understanding and encourage
cooperation. Listening as an ability to attune to participate, defend
and debate fosters reflection, compassion, self-care and caring for
others, which is hugely helpful in competing with dominant social
systems. LaBelle quotes Silvia Federici's book Beyond the Periph-
ery of the Skin: Rethinking, Remaking, and Reclaiming the Body in
Contemporary Capitalism, in which she writes: Our bodies have rea-
sons that we need to learn, rediscover, reinvent. We need to listen
to their language as the path to our health and healing, as we need
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jezyka i rytmoéw swiata przyrody jako drogi do zdrowia i uzdrowie-
nia ziemi.

Prace przygotowane przez zaproszone artystki i artystow two-
rzg przestrzen narracji w duchu Petera Ablingera, dla ktérego nie
dzwiek, ale proces stuchania jest materig dzieta i gestu twdrczego.
Osig tej czesci wystawy sg trzy ,,sceny pejzazu dzwiekowego”, miej-
sca wybrane pod katem specjalnych wtasciwo$ci dzwiekowych,
umozliwiajgcych praktyke gtebokiego stuchania wokot bogatego
starodrzewu parku przylegajgcego do Betanii. Praca Katarzyny
Podpory, z przestrzenng partyturg stuchania i kierunkowo projek-
towanymi dzwiekami ruchéw drzew, jest prébg przetozenia sub-
telnego, niestyszalnego dla ludzkiego ucha $wiata wewnetrznego
zycia zamknigtego w wielopoziomowe, przestrzenne do$wiadcze-
nie stuchowe. Amorficzne obiekty dZzwiekowe Martyny Poznanskiej
utozone w trzykanatowg kompozycje sg prébg zwrdcenia uwagi
na potrzebe nowej, miedzygatunkowej, pozaludzkiej komunikacji
i narracji. Rozproszone w przestrzeni korytarzy szpitalnych obiekty
akustyczne Jakuba Rokity poprzez gestg sie¢ pogtoséw kreujg
pejzaz dzwiekowy pozornie odlegtych cielesnos$ci i nieobecnosci.
Aleksandra Przybysz opowiada o spotecznych niepokojach rezo-
nujgcych w miejscach i zjawiskach ,,niewyjasnionych”, zapraszajgc
stuchaczki i stuchaczy do tropienia dzwiekéw ukrytych w zaka-
markach poddasza szpitala. Magdalena Madra bada mechanizmy
pbéznego kapitalizmu w formie kinetycznej rzezby dzwiekowej zto-
zonej z pustki artefaktéw systemow produkciji i pogtosu szpitalnych
korytarzy. Kodg dZzwiekowego doswiadczenia wystawy jest stwo-
rzona przez Alego Alperena Sahina dziatajgcego pod pseudonimem
xyckshyt wielokanatowa kreacja przestrzeni podwiecona stanom
medytacji dzwiekowych.
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to listen to the language and rhythms of the natural world as the
path to the health and healing of the earth.

The works prepared by the invited artists create a narrative
space in the spirit of Peter Ablinger, for whom it was not the sound,
but the listening process that constitutes the matter of the work
and of the creative gesture. This part of the exhibition revolved
around three “soundscape scenes” — locations selected due to
their special acoustic properties that enable deep listening prac-
tices in the surrounding of old trees in the park near Bethany. Kata-
rzyna Podpora’s work with a spatial listening score and directionally
projected sounds of tree movements was an attempt to translate
the subtle, closed world of inner life, inaudible to the human ear,
into a multi-level, spatial auditory experience. Martyna Poznanska's
amorphous sound objects arranged into a three-channel compo-
sition were intended to draw attention to the need for a new, in-
terspecies, non-human communication and narrative. Jakub
Rokita's acoustic objects scattered in the hospital corridors made
up a soundscape of apparently distant corporealities and absences
through a dense network of reverberations. Aleksandra Przybysz
addressed social unrest resonating in places and phenomena that
are “unexplained,” inviting the listeners to follow sounds hidden in
the nooks and crannies of the hospital attic. Magdalena Madra ex-
plored late capitalist mechanisms through a kinetic sound sculp-
ture composed of empty artefacts of production systems and the
reverberating hospital corridors. The coda of the exhibition’s acous-
tic experience was a multi-channel creation of space devoted to
the states of sonic meditation created by Ali Alperen $ahin, work-
ing under the pseudonym xyckshyt.
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Scena pejzazu dzwigkowego #1| Soundscape Scene #1

Jeszcze noc ciemna i cisza nad miastem, a juz
te Zelazne gruchoty ruszajg z zajezdni na Bi-
skupinie, grzmia na moscie Zwierzynieckim,
potem zjezdzajg w dot narastajacym wyciem
i gdy zdaje sie, Ze te przeraZliwe crescendo juz
juz wybuchnie eksplozja, tramwaj nagle za-
czyna rzezi¢, zgrzytac, wreszcie zatrzymuje sie
na przystanku w poblizu naszej kamienicy. To
sie powtarza w nieskoriczonosc, kazdy grzmot
na moscie zapowiada ponowny najazd wycia,
a w chwilach wzglednej ciszy stychac dalekie,
jakby podziemne detonacje w okolicach Dworca
Gtéwnego, kosciota Swietej Elzbiety i placu
PKWN. | wtedy Wroctaw wydaje sie ogromny,
znacznie potezniejszy niz jest w rzeczywistosci.

Henryk Worcell, Pan z prowincji, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973

The night is still dark and silence reigns over the
city, and yet the iron jalopies are already leav-
ing the depot in Biskupin, roaring on the Zwier-
zyniecki Bridge, then come howling down and
when this terrifying crescendo is just about to
explode, the tram suddenly begins to shake,
screech, finally stopping near our tenement
house. This is repeated endlessly, every rum-
ble on the bridge announces another clatter-
ing invasion, and even in moments of relative
silence, distant, as if underground detona-
tions can be heard near the Main Railway Sta-
tion, St. Elizabeth’s Church and PKWN Square.
And then Wroctaw seems huge, much greater
than it really is.

Henryk Worcell, Pan z prowincji, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warsaw, 1973
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Kamil Subzda

Inspiracjg do powstania pracy byto wspomnie-
nie artysty, ktéry wychowat sie na Przedmie-
$ciu Otawskim. W latach 90. w wielu miejscach
tej czesci miasta: na murach, w podwoérkach
i bramach, widniaty, niezamalowywane przez
lata, napisy ZABA TO KONFIDENT. Nieznane sg
szczegOty sprawy, z powodu ktérej powstaty, ale
interesuje mnie sama formuta tego przekazu
oraz relacja jego tresci do otoczenia — przekazu
apodyktycznego, lakonicznego i enigmatycz-
nego, ale ukazujgcego wyraznie fundamen-
talne normy i wartosci miejsca i czasu, wedle

ZABA NIE BYL KONFIDENTEM | ZABA WAS
NOT A RAT

interwencija | intervention
pracarozproszona | scattered project
2022

The work was inspired by the artist’'s memory
from the Przedmies$cie Otawskie housing es-
tate in Wroctaw, where he grew up in the 1990s.
Back then, the inscription ZABA IS A RAT could
be seen on many walls, in yards and gates in
this part of the city, and was not painted over
until many years later. The details of the case
are unknown, but / am interested in the form
of this message and the relation of its content
to the environment — an authoritative, laconic
and enigmatic message, but clearly pointing
to the fundamental norms and values of that

N .

-

ktorych najwiekszym wykroczeniem przeciwko
kodeksowi ludzi zasad i ulicy byto — kolokwial-
nie méwigc — nakapowanie psom na ziomow
z dzielni, a kara wymierzona by¢ mogta poprzez
umieszczenie wieloletniego pietna na scianach.
Sama sprawa byta zapewne dla mieszkancéw
osiedla pozbawiona wiekszego i dtugotermi-
nowego znaczenia. Jednak zasieg i trwatos¢
komunikatu sprawity, ze wartosci nabrat napis,
ktory ostatecznie przeksztatcit sie w symbol pa-
nujacych na dzielni zasad. Praca nawigzuje do
obecnosci tzw. pigut informacyjnych nie tylko
w przestrzeni medialnej, ale réwniez w przeka-
zie potocznym, ulicznym. Moze takze stanowi¢
symbol zmian zachodzgcych na Przedmie$ciu
Otawskim, po ktérych nastaniu fundamenty mo-
ralno-obyczajowe dawnego Trdjkata sg juz nie
na miejscu. Tworzac te prace, artysta rozlicza
sie ponadto ze $rodowiskiem przemocowym
i stygmatyzujgcym, po latach oddajgc spra-
wiedliwosé symbolicznej figurze anonimowego
Zaby napietnowanego za niepodporzgdkowanie
sie regutom ulicy.
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place and time, according to which the greatest
violation against the code of the street was rat-
ting out on the guys from the hood, colloquially
speaking, and one of the forms of punishment
could be spray-painting such an inscription on
the walls for years. Zaba's case itself probably
had no major or long-lasting significance for
the locals. However, the proliferation and du-
rability of the message made it important and
eventually turned it into a symbol of rules in
the neighbourhood. The work refers to the so-
called information pills, which are present not
only in the media space, but also as everyday
messages on the street. It can symbolise the
changes occurring in Przedmies$cie Otawskie,
which upended the moral foundations of the for-
mer “Bermuda Triangle.” By creating this work,
the artist also squares accounts with the vio-
lent and stigmatising environment from years
ago, doing justice to the symbolic figure of the
anonymous Zaba, denounced for breaking the
code of the street.



Adam Nehring

Malarskie interwencje w przestrzen szpitala

w metaforyczny sposéb obrazujg rézne rodzaje

nieoczywistych relacji miedzy elementami fik-
cyjnymi i realnymi. Punktem wyjscia dla nich

byty sceny z filmu Matrix z 1999 roku i ich od-
bior. Jedng z inspiracji do stworzenia pierwszej

cze$ci Matrixa dla sidéstr Wachowskich stanowita

ksigzka Jeana Baudrillarda Symulakry i symula-
cja [pojawia sie ona na ekranie w 8:27 minucie).
Baudrillard nie byt zachwycony filmem. Jego

gtéwne zarzuty zblizone byty do tych, ktére Sla-
voj Zizek przedstawit w swojej Zboczonej historii
kina. Cytujac Zizka: Fikcje od dawna juz struk-
turyzujg naszg rzeczywistosc. Jesli zabierzesz
Z naszej rzeczywistosci fikcje, ktore ja regulujg —
utracisz sama rzeczywisto$é. Zizek zada wiec

trzeciej pigutki, ktéra umozliwi mu dostrzeganie

elementow fikcyjnych i rzeczywistych w swoim

konteksécie. Panaceum pozwalajgcego widzie¢
ich relacje i dostrzegac¢ dialektyczny ruch wza-
jemnego przenikania elementéw fikcyjnosci

i rzeczywistos$ci. Artysta, tworzgc malarskie

wrzuty, inspirowat sie symbolikg koloréw za-
pozyczong z kultowej sceny z Matrixa, w ktorej

gtowny bohater Neo musi wybrac¢ pigutke — nie-
bieskg lub czerwona.
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Trzecia pigutka | A Third Pill

malarstwo, nadruk | painting, print
pracarozproszona | scattered project
2022

The painting interventions into the hospital space metaphorically illus-
trate various unapparent relations between fictional and real elements.
The starting point for them were scenes from the movie The Matrix from
1999 and how they were received. The Wachowski sisters drew inspi-
ration from Jean Baudrillard’s book Simulacra and Simulation, among
other things (it appears on the screen at 8:27 minutes). Baudrillard was
not thrilled with this film. His criticism was later shared by Slavoj Zizek
in his The Pervert’s Guide to Cinema: “0f course Matrix is a machine for
fictions, but these are fictions which already structure our reality: if you
take away from our reality the symbolic fictions that regulate it, you lose
reality itself.” What Zizek demands is a third pill, one that will enable him

W pracy wykorzystano grafike przedstawiajgca Butelke
Kleina. Autorami tego projektu sg Thomas F. Banchoff,
David Kaplan i Jeff Beall; zrédto: http:/alem3d.obidos.org/.
The work uses a graphic depicting the Klein Bottle,
designed by Thomas F. Banchoff, David Kaplan and Jeff
Beall; source: http://alem3d.obidos.org/.
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to see fictional and real elements in their context; a panacea to perceive
the relationship between them and to notice the dialectical movement
of their mutual interpenetration. While creating his painting throw-ups,
Nehring was inspired by the symbolism of colours borrowed from the cult
scene from The Matrix, in which the protagonist, Neo, has to choose be-
tween a blue and red pill.
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Daniela Weiss

Tekstowe interwencje w przestrzeni szpitala
wywodzg sie z praktyki — jak to okresla sama
artystka — chaotycznego procesu badawczego
(chaotic research-based practice). Wypowiedzi
dotyczg szeroko pojetego dyskursu wokot zdro-
wia psychicznego oraz krytyki kapitalizmu i jego
wptywu na zdrowie psychiczne. Czesto nieoczy-
wiste, lapidarne stwierdzenia w subiektywny
sposOb tgczg toczace sie w przestrzeniach in-
ternetu, akademii i codzienno$ci debaty z pry-
watnym wgladem.

Tworze z perspektywy uzytkowniczki lekéw, ktira
Swira [mad queer crip], neuroatypowej trans
dziewczyny [poki co odrzucam tranzycje insty-
tucjonalnag oraz medyczna, nie chce oddawac
wtadzy nad moja podmiotowoscia, priorytetyzuje
spoteczna i indywidualna czes¢ procesu], zma-
gajacej sie z zaburzeniami psychicznymi obja-
wiajgcymi sig stanami depresyjnymi, problemami
w relacjach interpersonalnych, poczuciem wta-
snej wartosci oraz dysfunkcjami wykonawczymi.

Translacja anglojezycznego dyskursu dotycza-
cego antykapitalizmu i autosabotazu w kon-
kretnym spoteczno-historycznym kontekscie
wskazuje, jak istotne — i jednoczes$nie trudne —
jest wypracowanie jezyka, ktéry pozostajac
zrozumiatym, nie bedzie postugiwat sie ist-
niejgcymi uprzedzeniami i nieporozumieniami.
Hasto Psycho dyskurs jawi sie jako propozycija
wypracowania takich narzedzii sposobu méwie-
nia, jednoczes$nie ujawniajgc zagrozenia wyni-
kajgce ze skrotowosci i upraszczania ztozonych
zagadnien.
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Psycho dyskurs | Psycho Discourse

interwencija | intervention
pracarozproszona | scattered project
2022

The textual interventions in the space of the
hospital stem from a “chaotic research-based
practice,” as the artist describes it. The state-
ments concern the broadly understood dis-
course on mental health, the criticism of
capitalism and its impact on wellbeing. The
concise, often ambiguous messages subjec-
tively link debates held in the spaces of the
Internet, academia and everyday life with pri-
vate insight.

| create from the perspective of user of phar-
maceuticals, a mad queer crip, a neuro-atypical
trans girl (so far | have rejected the institutional
and medical transition, | don’t want to give up
power over my subjectivity, | prioritise the so-
cial and individual part of the process] who
struggles with mental disorders manifested
as states of depression, problems in interper-
sonal relationships, self-esteem and executive
dysfunctions.

The translation and placement of the interna-
tional, English-language discourse on anti-
capitalism and self-sabotage in a specific
socio-historical context shows how important —
and difficult — it is to develop a language that
will reject the existing prejudices and misunder-
standings while remaining comprehensible. The
catchphrase Psycho Discourse can be viewed
as a proposal to develop such tools and man-
ner of speaking, while revealing the dangers of
using mental shortcuts and oversimplification
of complex issues.

PIGULY | PILLS
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Jakub Rokita

Nic nie méwili, niczego nie spiewali, wtasciwie
caty czas milczeli nieomal z jakas ogromna
zacietoscia, lecz z pustki wyczarowywali mu-
zyke. Wszystko byto muzyka, sposob, w jaki
unosili i stawiali nogi, pewne poruszenia gtowy,
ich bieg i ich bezruch, pozycje, jakie wzgledem
siebie przyjmowali...

Franz Kafka, Dociekania psa, 1931

Pierwsze, co znika w opuszczonym budynku,
to odgtosy ludzi, ktorzy go zajmowali. Kazda
instytucja ma swoj charakterystyczny krajo-
braz dzwiekowy — na stadionie limit hatasu
jest nieograniczony, a w bibliotece, koéciele
i szpitalu panuje rygor ciszy, gdzie wybaczane
(czesto oceniane srogim wzrokiem) sg tylko
odgtosy mimowolne lub wydawane przez kate-
gorie utomne — chorych (utomnych przez brak
kontroli nad swoim ciatem)], dzieci (ktérych ro-
dzice obarczani sg krytyka za ich zachowanie])
itp. Praca dotyczy dZzwieku i jego interpretacji
jako fenomenu oddzielonego od innych doznan
fizycznych. Mechanicznie i elektrycznie nape-
dzane, przeno$ne zrodta dzwieku, generujgce
nieregularne emisje kolazu przefiltrowanych
odgtosow zbieranych z przestrzeni akustycz-
nej korytarzy szpitala, tworzg pogtosowy pejzaz
dZzwiekowy nieobecnosci.

Czy potrafisz sobie wyobrazi¢ echa wszystkich
krokdw, jakie kiedykolwiek postawites?
Pauline Oliveros, Imaginary Meditations, 1979

Bezcielesni | Disembodied

instalacja dzwiekowa | sound installation
Scena Dzwiekowa | Sound Art Forum
2022

They did not speak, they did not sing, they re-
mained generally silent, almost determinedly
silent; but from the empty air they conjured mu-
sic. Everything was music, the lifting and set-
ting down of their feet, certain turns of the head,
their running and their standing still, the posi-
tions they took up in relation to one another...
Franz Kafka, Investigations of a Dog, 1931

The first thing that disappears from an aban-
doned building are the sounds of the people
who used to occupy it. Every institution has
its own characteristic soundscape — in the
stadium, noise has no limit, while in libraries,
churches and hospitals there are strict rules
of silence, according to which forgivable [yet
often frowned upon] sounds are those made
involuntarily or by handicapped categories —
the sick (handicapped due to the lack of con-
trol over their bodies], children [their improper
behaviour is blamed on the parents], etc. The
work is about sound and its interpretation as
a phenomenon detached from other physical
sensations. The portable sound sources, pow-
ered mechanically or electrically to irregularly
emit a collage of filtered sounds collected from
the acoustic space of hospital corridors, create
a reverberating soundscape of the absence.

Can you imagine the echoes of all the footsteps
you have ever taken?
Pauline Oliveros, Imaginary Meditations, 1979
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Kuba Stepien

Kuba Stepien wrdcit do przedszkolnych i weze-
snoszkolnych doswiadczen uczeszczania do
ptywackiego klubu sportowego w matym pol-
skim miescie. We wspotpracy z kolegami z klubu
i chtopakami, ktorzy ¢wiczyli na tym samym ba-
senie, odtwarzat zapisang w ciele choreografig
dyscypliny i treningu. Przez kilka miesiecy od-
bywali préby na sali baletowej, pracujac z wta-
snymi ciatami, ich $wiadomoscia, ekspresja,
archiwum, kolektywng pamiecig oraz wtasng
praktyka wokalno-ruchowsa.

Merboys odnoszg sie do formatywnych do-
Swiadczen zwigzanych nie tylko z wkompono-
wywaniem ciata w struktury wtadzy, ale takze
z kolektywnym do$wiadczeniem chtopiectwa.
Praca jest dokumentacjg jednorazowego per-
formansu, do ktérego przygotowania odbywaty
sie na przestrzeni miesiecy. Jest odwréconym
reenactmentem archiwalnych wydarzen, squ-
eerowang rekonstrukcjg, wchodzgca w relacje
ze sformalizowang architekturg basenu i sys-
temem kontroli.

Stepien wskazuje, ze: Celem dziatar jest Swia-
doma analiza dyscyplinujgcych mechanizmdéw
wtadzy, przepracowanie ich poprzez powtdrzenie
w nowy sposéb, w nowym kontekscie, reinterpre-
tujagc historie i przeprowadzajac na niej operacje,
dokonujac gestu odwracania wycelowanej w nas
broni, gdzie kara przestaje by¢ opresyjna, a staje
sie narzedziem o nowym potencjale, zas ma-
jaca silnie manipulujaca site nagroda, pomimo
sentymentu, nie ma juz swojej mocy Sprawczej.
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Merboys

wideo | video, 1245
2021

Kuba Stepien returns to his pre-school and
early-school experience of attending a swim-
ming sports club in a small Polish town. The title
transforms mermaids and mermen into “mer-
boys.” In collaboration with his club mates and
boys who attended the same swimming pool,
he recreates the choreography of discipline
and training instilled in his body. They had been
rehearsing in a ballet room for several months,
working with their bodies, consciousness, ex-
pression, archive, collective memory and their
own vocal and movement practice.

Merboys addresses formative experiences
connected not only with the integration of the
body into power structures, but also with the
collective experience of boyhood. The work
documents a one-off performance preceded
by months of preparations. It is a reversed re-
-enactment of archival events, a queered recon-
struction related to the formalised architecture
of the pool and the control system.

As Stepien explains, The aim of the action is to
consciously analyse the disciplinary mecha-
nisms of power, rework them by re-enacting
them in a new way, in a new context, reinterpret-
ing and dissecting the past, performing the ges-
ture of redirecting the weapon aimed at us, so
that punishment ceases to be oppressive and
becomes a tool with new potential, while the
reward, despite its strongly manipulative power
and sentiment, no longer acts as incentive.

PIGULY | PILLS
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Aleksandra Przybysz

Tytut pracy odnosi sie do powszechnej frazy
w tytutach amatorskich klipéw na YouTube

z dzwiekami o niezidentyfikowanym pochodze-
niu. W kazdym zakatku $wiata krecone sg ano-
nimowo, czesto stabej jakosci, widzimy w nich

krajobraz, niebo zza okna badz fragment mia-
sta. W tle stycha¢ domniemane niesamowite

i dziwne dzwigki. Nagrania trzeszczg, przery-
wajg je komentarze ludzi — $wiadkow zdarze-
nia. Czesto sg one opisywane jako pedzace lub

toczace sig dzwigki. Doczekaty sie nawet swo-
ich wtasnych nazw na catym $wiecie, np. ban-
sal guns w delcie Gangesu i Zatoce Bengalskiej,
yan w Shikoku w Japonii i mistpouffers w Bel-
gii. Doniesienia o tajemniczych odgtosach na-
sility sie podczas pandemicznych lockdowndw,
kiedy ludzie ze szczeg6lnym zainteresowaniem

rejestrowali takie zdarzenia i doniesienia o nich.
Zwolennicy teorii spiskowych uwazaja, ze to ko-
lejna oznaka apokalipsy, inni, ze to testowanie

nowej broni na ludziach. Wedtug badaczy zja-
wisk paranormalnych to kosmici prébujg skon-
taktowac sie z mieszkarncami Ziemi i wysytaja

nam dzwiekowe wiadomosci, ktérych nie potra-
fimy odczytaé. Fenomen ten jest zapisem spo-
tecznych nastrojéw, zbiorowego leku i psychozy,
ktéra podczas izolacji wyjatkowo skutecznie sie

rozprzestrzeniata. Niepokoj, ktéry wszyscy od-
czuwamy, patrzac na uciekajacy czas, i ciagta

niepewnosc jest jak czekanie na kolejng kata-
strofe. A moze to tylko kolejny dowdd apore-
tycznej natury stuchania?

Wciagz niewyjasnione | Still No Explanation

instalacja dzwigkowa | sound installation
2022

The title of the work refers to a phrase com-
monly used in the titles of amateur YouTube

clips containing sounds of unidentified origin.
Recorded anonymously in every corner of the

world, often in poor quality, they may show
the landscape, the sky through the window
or a fragment of a city. In the background you

can hear supposedly eerie and strange noises.
There may be a crackle, after which the record-
ing is interrupted by comments from people

witnessing the event. The sounds are often de-
scribed as racing or rolling. They even got their
own names around the world, such as Bansal
guns in the Ganges delta and the Bay of Bengal,
yan in Shikoku, Japan, or mistpouffers in Bel-
gium. The reports of mysterious noises grew in

intensity during the pandemic lockdowns, as

people paid special attention to such occur-
rences and followed them with particular inter-
est. Some conspiracy theorists perceive them

as signs of an imminent apocalypse, others are

convinced that it is a new weapon tested on

people. Researchers of paranormal phenomena

would have us believe that aliens are trying to

contact earthlings by sending audio messages

that we cannot yet decipher. The phenomenon

of inexplicable sounds stands as testimony to

social moods, collective anxiety and psychosis,
which spread like wildfire during the forced iso-
lation. The anxiety felt by all of us as time flies,
coupled with the incessant sense of insecurity,
is like waiting for another catastrophe. Or per-
haps it is just another proof of the aporetical

nature of listening?
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Maksym Khodak

Prezentowana praca wideo dekonstruuje so-
crealistyczne produkcje filmowe i przetwarza je
w abstrakcje — w zmontowane, nieme, pozba-
wione narracji, czarno-biate obrazy. Wprowa-
dzony w ZSRR w 1932 roku socrealizm opierat
sie na gloryfikacji rewolucji pazdziernikowej,
propagowaniu socjalizmu i sowieckich ideatow.
Po ukrainskiej rewolucji na Majdanie w 2014
roku wprowadzono kontrowersyjne ustawy
o dekomunizacji, zwane réwniez ,ustawami
pamieci”, ktére nie tylko nakazywaty usuniecie
sowieckich i komunistycznych symboli z prze-
strzeni publicznej, ale takze upamietnienie
ukrainskiej historii. Powstat wykaz zabytkéw
kultury podlegajgcych ustawie dekomunizacyj-
nej, a jej wykonanie monitoruje Instytut Pamieci
Narodowej. Nowe ustawodawstwo krytykowano
z powodu zarzutéw o rewizjonizm i pomija-
nie niechlubnych rozdziatow w historii Ukrainy.
Khodak kre$li analogie miedzy czyszczeniem
pamieci o sowieckiej przesztosci Ukrainy a wy-
mazywaniem kadréw w sowieckich filmach.
Przeksztatcajac historyczne kadry w zafatszo-
wujace przeszto$¢ abstrakcyjne wzory, Khodak
zadaje pytania o role dziedzictwa ukrainskiego
w tworzeniu kultury i nauki w Zwigzku Radziec-
kim. Odrzucenie tej czesci historii oznacza
réwnocze$nie odrzucenie czes$ci dziedzictwa
kulturowego kraju.

Praca zostata zrealizowana w ramach projektu
LUNLEARNING — 20 years of art for social change in
the V4 region”.
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Instytut Narodowej Pamiegci | Institute of
National Memory

wideo bez dzwieku | video w/o sound, 241"
2019

In Maksym Khodak’s video, socialist realist
films are being deconstructed and rendered
into abstractions, showing edited, silent black-
and-white images devoid of their narrative
framework. The glorification of the October Rev-
olution, building socialism and promoting Soviet
ideals were among the pillars of socialist real-
ism, which was introduced in the USSR in 1932.
After the 2014 Maidan Revolution, the contro-
versial decommunisation laws, also known as

“memory laws,” were introduced in Ukraine. As

they mandate the removal of Soviet and Com-
munist symbols from public space and the com-
memoration of Ukrainian history, there have

been accusations of revisionism and omission

of inglorious chapters in Ukraine's past. A list
of cultural monuments subject to the law was

compiled and its implementation is monitored

by the Ukrainian Institute of National Memory.
Khodak draws an analogy between purging the

Ukrainian memory of its Soviet heritage and

the erasure of representational images in the

Soviet films. On the one hand, it turns memory
into abstraction and supplants it with a manu-
factured version. On the other, it brings to the

fore the question of Ukrainian heritage and its

contribution to the creation of culture and sci-
ence in the Soviet Union. Rejecting this part of
Ukraine’s history is therefore tantamount to

dismissing a significant part of the country’s

scientific contributions and cultural heritage.

The work was produced as part of the project
“UNLEARNING — 20 Years of Art for Social Change in
the V4 Region.”
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Agata Lankamer

Ofelia | Ophelia

wideo | video, 218"
2021

Wideo Agaty Lankamer jest wizualng i dzwie-
kowa basnig o dziewczynce — matej Ofelii.
15 lipca 1999 roku do jej ciata wtargnat nieto-
perz. Z tego powodu jej kwiat nigdy nie rozkwitt,
przestata sie rozwijac i starze¢. Jej wegetacja
to slow motion i éwiczenie pamigci. Prébuje po-
godzic¢ wtasng niewinno$c¢ ze skazg, oczyscic
sie ze wstretu.

Ofelia jest prébg przepracowania doswiadczen
artystki zwigzanych z pedofilig oraz analiza re-
lacji pamieci i traumy. Ptynno$¢ granicy prze-
biegajgcej pomiedzy fikcjg (wyobrazeniem,
dzieciecq fantazjg] a rzeczywistoscig (wspo-
mnieniem)] uniemozliwia ruch (a wiec podjecie
realnej terapii]. Stan ten symbolizuje Szekspi-
rowska Ofelia, ukazana jak u Millais’a: jako to-
naca, zatrzymana w dramatycznym momencie,
zrezygnowana i jednoczesnie oczekujgca. Ofelia
to takze obted albo wiktorianska histeria, a wiec
zmys$lona jednostka chorobowa rugujgca wol-
nos$¢ seksualng i obyczajowa kobiet.

Nietoperz, poprzez odwotanie do wielu podob-
nych tropéw w kulturach $wiata, jest dla Lanka-
mer synonimem drapiezcy. Podobno w Meksyku
wyobrazano diabta jako cztowieka-nietoperza
ze wzwodem. Lekom opresyjnej obyczajowo
(i seksualnie] epoki wiktorianskiej zawdzie-
czamy podwazajgcag normy, zmiennoksztattng
figure wampira-nietoperza. Ofelia sportreto-
wana przez Lankamer trzyma trujgcy kwiat
0 oszatamiajgcym zapachu, zapylany przez
nietoperze. Skojarzenie z penetracjg seksualng
nasuwa sie samo. Kwiat i nietoperz pozostajg
w nieustajgcym trucicielskim napieciu, przy-
pominajgcym narkotyczny trans. Wzajemnie sie
warunkujgc — zawisty w bezczasie.
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Agata Lankamer’s video is an audiovisual tale
of a little girl — Ophelia. On 15 July 1999, a bat
entered her body. As a result, her flower never
bloomed, she stopped growing and aging. Her
vegetation is slow motion and memory training.
She is trying to reconcile her innocence with
a flaw, to purge herself of disgust.

Ophelia is an attempt to rework the artist’s ex-
periences connected with paedophilia and to
analyse the relationship between memory and
trauma. The liquidity of the boundary between
fiction (imagination, childhood fantasy] and re-
ality [memory] makes it impossible to move on
(and therefore to undertake real therapy). This
state is symbolised by Shakespeare’s Ophelia,
shown as in Millais’s painting: frozen in the dra-
matic moment of drowning, resigned and simul-
taneously expectant. Ophelia also stands for the
insanity or Victorian hysteria, i.e. an imaginary
disease invented to curb women'’s sexual and
moral freedom.

Through a reference to many similar tropes in
cultures of the world, Lankamer views the bat
as a synonym of a predator. It is said that in
Mexico, the devil was depicted as a man-bat
with an erect penis. The fears of the morally
(and sexually) oppressive Victorian era gave
rise to the unnatural, shape-shifting figure of
a bat-vampire. In Lankamer’s portrait, Ophelia is
holding a sweet-smelling yet poisonous flower,
pollinated by bats. The association with sexual
penetration is self-evident. The flower and the
bat are in ceaseless poisonous tension, reminis-
cent of a narcotic trance. Mutually conditioning
each other, they remain hung in time.



Katarzyna Podpora — !/// / ' lh/% e

instalacja dzwiekowa | sound installation

dzwiek emitowany kierunkowo, partytura

W rozproszeniu, materiat pochodzenia roslinnego,
rysunek | directional sound, score in dispersion,
material of plant origin, drawing

Scena Dzwiekowa | Sound Art Forum

__\V> jeszcze jest tak\| ze gdy wyglada sie przez okno_ tatwo wzrokiem odnalez¢ drzewa
/jak tu\\_/ trawy | //’ich ciata_ciggle w ruchu /jak nasze\\ /< walczg __ _zmuszone sg\|

coraz zacieklej /\ o zachowanie prawidtowych funkcji zyciowych_ o pion|_/i przeptyw
___/lli/\_ INwalka drzew z wiatrem_/"|\traw z suszg /l| wcigz _\lll mimo coraz

czestszych wichur/V/[ coraz mniej regularnych opaddw deszczu /| wydaje sie “"naturalna,”/|i
jest chyba nieoczywista /< Il _niemal niewidoczna_|_wiele dzieje sie wewnatrz \// w ciele
\\_ /to napiecie__by_by¢ jak najdtuzej zywym _-I/i jak najzywiej by¢/_/|tak nam znane|\

_w urwanym westchnieniu__ przyspieszonym pulsie’,_," " i skurczu zotgdka___/

>_tu przejawia sie |/'w chrzestach,,/|_ pod naporem sit |,’/trzaskach \_\poddawania sie
temperaturze _|w l{ pustych uderzeniachll przegranych bitew __||i/ skrzypnieciach,,’ |

oporul__|_/__ wciszy | ifif w_"lekkim [, szele$cie zwyciestw |l| ,/,,

__\V> still\l when one looks out of the window _|| there are trees visible |/like here\\_

and there is grass | i//’ their bodies remain in constant motion /like ours do\\ /< engaged in
afight >__

_the inevitably\ilever more ferocious fight /|"\ to retain the regularity of vital functions|l__
the upright position|_/ the flow___/lli/\_ N\trees fighting winds_/"|\\ grasses fighting
drought /l | still_ll\ despite the increasingly frequent gales /\/(\less regular rainfalls/’ |"it
seems ‘"natural,”/land remains rather unapparent Il_nearly invisible_|_most of it goes on
inside \// the body \\_ /the tension __to_exist as long as possible _I//< and lead a possibly
best existence /_/lwe know it so well|\ _expressed in a fragmented sigh_‘__ racing
pulse’,_,’ " *_,,_and contractions of stomach |__/

>_here /<lit resounds | |/"in crunches,,/_ under forced pressure |,’/crackles \_\giving in
to temperature _|in {{ hollow thumps|l of lost battles __||i/ creaks,,’ | of resistance|__|_

/___ insilence liii in_"the subtle rustle “(, of victory |ll| ./,,
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Martyna Poznanska

Ma znaczenie, jakich materii uzywamy do my-
Slenia o innych materiach; ma znaczenie, ja-
kimi historiami opowiadamy inne historie; ma
znaczenie, jakie wezty wiazg wezty, jakie mysli
mys$la mysli, jakie opisy opisujg opisy. Ma zna-
czenie, jakie historie ksztattuja Swiaty, jakie
Swiaty opowiadaja historie.

D. Haraway

Praca sktania do wstuchania sie w gtosy ludzi
i nie-ludzi, splatane i naktadajgce sie na siebie
dzwieki wydawane przez r6zne gatunki. Po-
kazuje, ze mieszkancy Ziemi maja ze sobg o
wiele wiecej wspalnego, niz my, ludzie, mamy
odwage przyznac.

Sugeruje, ze takze w naszych ciatach jest
obecny nie-ludzki jezyk, ktérego wtasciwo-
§ci dzwiekowe przyblizajg nas do przedstawi-
cieliinnych, nierzadko przewyzszajgcych nas
gatunkéw. Umozliwia nie tylko kontakt z nimi,
ale takze zrozumienie nieleksykalnych form
komunikacji uzywanych przez istoty, ktérych
nie dostrzegamy ze wzgledu na anatomiczne
ograniczenia wielko&ci [np. pszczota, mréwka,
chrzgszcz]. Instalacja jest takze propozycjg no-
wej miedzygatunkowej formy kontaktu, mogacej
stanowi¢ rodzaj inkluzywnego mostu zapewnia-
jacego nie-ludzkim narracjom nalezne im miej-
sce w opowiadaniu historii $wiata.

Praca powstata w ramach europejskiego projektu
Sounds Now — Sound Art in Public Spaces, ktérego
kuratorem byt Raquel Castro, przy wsparciu November
Music Festival 2021, Den Bosch [NL), gdzie zostata
zaprezentowana po raz pierwszy.

Nie-ludzkie narracje | Non-human
Narratives

instalacja dzwigkowa | sound installation
Scena Dzwiekowa | Sound Art Forum
2021

It matters what matters we use to think other
matters with; it matters what stories we tell to
tell other stories with; it matters what knots
knot knots, what thoughts think thoughts, what
descriptions describe descriptions, what ties tie
ties. It matters what stories make worlds, what
worlds make stories.

D. Haraway

The work encourages listening to human and
non-human voices in juxtaposition, entangle-
ment and overlays of sounds in order to prove
that all earthlings have much more in common
than we humans have courage to acknowledge.

It suggests that the non-human language is
present also within our bodily capacities and
its sonority brings us closer to our more-than-
human fellows, allowing us not only to connect
with them but also to apprehend the status of
non-lexical forms of communication, includ-
ing those which lack volume and presence due
to anatomical size limits [e.g. a bee, an ant,
a beetle). Finally, this installation is a proposal
of a new interspecies form of contact, which
could build a new inclusive bridge between us
and grant the non-human narratives a much
deserved place in the story-telling of the planet.

The work was commissioned by the European project
Sounds Now — Sound Art in Public Spaces and curated
by Raquel Castro, with the help of November Music
Festival 2021, Den Bosch [NL], where it was first shown.
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Scena pejzazu dzwigkowego #2 | Soundscape Scene #2

Zastanawiam sie, czy w jezyku polskim jest roz-
nica taka, jak miedzy niemieckimi stowami Rau-
schen i Gerdusche, bo na przyktad w angielskim
pojecie Rauschen nie istnieje — zwykle uzywa
sie opozycji noise i noises. Stowem Rauschen
okres$lamy szum bardziej stabilny, jak wiatru,
drzew, oceanu. Natomiast Gerausche — kto-
rym odpowiada stowo noises w liczbie mno-
giej — tworza drobne, niekontrolowane dzwigki,
jak chocby tracanie tyzeczka o filizanke albo
wtasnie odgtosy ruchu ulicznego, autobuséw
itp. Te dzwieki maja cos ze zdarzenia, istnieja
tylko w okreslonym czasie, podczas gdy Rau-
schen to dZwiek, ktory po prostu JEST. Naj-
prostszy przyktad dZzwieku typu Rauschen to
biaty szum, ktory stanowi swego rodzaju pod-
stawe wszystkich dzwiekdw, poréwnywalna do
biatego Swiatta, ktore rozszczepia sie na kolo-
rowe widmo. Szum zawiera w sobie wszystkie
inne dZwigki. [...] MoZna zaczac od biatej kartki
papieru i nanosic na nig kolejne dzwigki, stop-
niowo komplikowac brzmienie, ale mozna tez
odwrotnie — wyjs¢ od szumu i wyodrebniac
Z niego ksztatty. [...] stuchanie takich dZzwiekéw
jest swego rodzaju samopoznaniem. Dlaczego?
Wstuchajmy sie w dzwiek wodospadu, bedziemy
miec rozmaite iluzje, kazdy ustyszy cos innego:
dzwony koscielne, spiew chéru [...]. To, co aku-
rat ustyszysz, zalezy od ciebie. Rauschen dziata
niczym lustro, w ktérym mozesz zobaczy¢ sa-
mego siebie. To inna wtasciwos¢ szumu.

Peter Ablinger w rozmowie z Monika Pasiecznik,
,Ruch Muzyczny”, 2009
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I'm wondering if in Polish there exists a simi-
lar distinction as between the German words
Rauschen and Gerédusche, because, for ex-
ample, in English the term Rauschen does not
exist — usually, the noise-noises opposition is
used. The word Rauschen means more con-
stant noise, like wind, trees, or ocean. On the
other hand, Gerausche, which is translated as
noises in the plural, covers small, uncontrolled
sounds, such as the clinking of a spoon against
a cup, the sounds of traffic, buses, etc. These
sounds share some of the qualities of an event,
they exist at a specific time, while Rauschen is
a sound that simply IS. The simplest example
of a Rauschen sound is white noise, the basis
for all sounds, comparable to white light that
can be split into the colour spectrum. Noise
includes all other sounds in itself. [...] You can
start with a blank sheet of paper and add sub-
sequent sounds to it, gradually make it more
complicated, but you can also do the oppo-
site — start from noise and make out shapes in
it. [...] listening to such sounds is an exercise in
self-cognition. Why? Let’s listen closely to the
sound of the waterfall, we will have different
illusions, each of us will hear something differ-
ent: church bells, choir singing, [...]. What you
actually hear is up to you. Rauschen acts like
a mirror in which you can see yourself. This is
another property of noise.

Peter Ablinger in conversation with Monika Pasiecznik,
Ruch Muzyczny, 2009
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Monika Karczmarczyk

W tej cyfrowej animacji stopniowo rozwijajgca
sie w nieokre$lonej przestrzeni ptaszczyzna
bandaza wydobywa ksztatt niewidocznej dtoni.
Choreografia poruszajgcego sie zwoju opiera
sie na instrukcji zaktadania opatrunku na dton,
ktory kojarzy¢ sie moze z przygotowaniami do
bokserskiej walki. Kobiecy gtos odczytuje tekst
bedacy parafraza cytatu autorstwa Kelly Oliver,
amerykanskiej filozofki kontynuujgcej mysl Jac-
ques’a Derridy:

Zostali$my pozostawieni trzymajac sie znaczo-
nych, pozbawieni kontekstu, pytajac o znacze-
nie i szukajac ciata. Czas interpretacji, czas
pomiedzy, cos nam sygnalizuje, tylko co?

Bandaz w Still Point jest dla Karczmarczyk bu-
dowaniem wspoétczesnego obrazu $mierci, na-
daje forme temu, co niewidoczne i kulturowo
wyparte. Imitacja zbudowana przez modelo-
wanie 3D opiera sie na obrazowaniu tego, co
trudno dosiegnac spojrzeniem. Artystka podkre-
$la: gdy ciato zostaje zmedykalizowane, Smier¢
otrzymuje wizualng reprezentacje w postaci
symptomow degradacji: choroby lub procesu
rozktadu, jednak sam jej moment pozostaje
nieuchwytny. Nieobecno$¢ — osobliwy nega-
tyw — ciata ujawniana jest poprzez przystania-
nie, nadaje $mierci ksztatt, a takze usuwa jej
oznaki sprzed wzroku zywych.
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Nieruchomy punkt | Still Point

wideo | video, 2'569”
2021

In this digital animation, a bandage gradually
unfolds in an undefined space to reveal the
shape of an invisible hand. The choreography of
the moving roll is based on the instructions for
applying a dressing on the hand, which may be
associated with preparations for a boxing fight.
A female voice reads out a text paraphrasing
a quote by Kelly Oliver, an American philosopher
and continuator of Jacques Derrida’s thought:

And for better and worse, we are left holding sig-
nifiers, detached, asking what they mean and

where is the body. The time of interpretation, in
between time, signaling something, but what?

The bandage in Still Point creates a contempo-
rary image of death, giving form to that which
is invisible and culturally repressed. As a creat-
ive method, the imitation built by the 3D model
becomes a modern image of death — because
old representations of the dead body are be-
yond our contemporary experience and percep-
tion. The absence of the corpse — a peculiar
negative — is revealed by obscuring it, giving
shape to death while removing its signs from
the sight of the living.
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Daniela Weiss Psycho dyskurs | Psycho Discourse

interwencja | intervention
pracarozproszona | scattered project
2022

LET'S CREATE A MOVEMENT
: FOR THE PEOPLE WITH MENTAL
', d\ HENESS AND BISORBERS
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Horacy Muszynski

Noc w kosmosie to eksperyment VR, a takze
performans jeden na jeden. Artysta wchodzi
w role Taksowkarza, ktéry swoim statkiem ko-
smicznym moze zabra¢ pasazera, gdziekol-
wiek zechce w catym wszech$wiecie. Zestawy
stuchawkowe pozwalajg na prowadzenie kon-
wersacji podczas podrézy. Takséwkarz, jak to
takséwkarz, zagaduje pasazera, poruszajac naj-
rézniejsze tematy; snuje opowieéci, przytacza
anegdoty. Pasazer moze dzieli¢ sig z pilotem
opiniami albo odgrywac jakakolwiek role. Moze
tez w ciszy rozkoszowac sie¢ medytacyjnym ko-
smicznym rejsem. Symulacja odcina widza od
otaczajgcej go rzeczywistos$ci, a w kosmicznej
pustce nie obowigzujg zadne ziemskie zasady.
Co moze sie wydarzyé¢, kiedy samotnie podro-
zujesz poprzez miedzygalaktyczny bezmiar
z nieznanym ci pilotem? Caty eksperyment
luzno bazuje na filmie Jima Jarmuscha Noc na
Ziemi (1991).
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Noc w kosmosie | Nigh in Space

VR, performans | VR, performance
2022

$rodowisko symulacyjne | simulation
environment: Elite Dangerous

Night in Space is a VR experiment and a one-
-on-one performance. The artist assumes the
role of a Taxi Driver who can take one passen-
ger on board his spaceship and go to any place
in the universe. The headsets make it possible
to hold a conversation while travelling. The Taxi
Driver, like any taxi driver, likes to talk with pas-
sengers on all sorts of topics, tell stories and
anecdotes. The passenger can share opinions
with the pilot, act out a role, or simply enjoy the
meditative space cruise in silence. The simula-
tion detaches the viewer from the surrounding
reality, and in cosmos no earthly rules apply.
What can happen when you navigate the in-
tergalactic vastness with an unknown pilot?
The entire experiment is loosely based on Jim
Jarmusch’s film Night on Earth [1991].
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Dana Kavelina

W Liscie do synogarlicy Kavelina zestawia swoje
prace graficzne, animacje i teksty z archiwal-
nymi nagraniami ukazujgcymi wydobycie we-
gla w Donbasie od lat 30. do 70. XX wieku oraz
materiatami filmowymi dokumentujgcymi ro-
syjskg inwazje militarng w 2014 roku. Wazng in-
spiracjg i zrodtem materiatu jest opublikowany
na YouTube w 2018 roku anonimowy, pieciogo-
dzinny dokument To Watch the War, sktadajacy
sie z 422 fragmentdw nagran wykonanych na
przestrzeni pieciu lat przez ré6znych autoréow
w strefie konfliktu w Donbasie.

taczac obrazy przedstawiajgce wydobycie
wegla, konflikt zbrojny i przechwycony list do
kochanki, Kavelina wskazuje na mechanizmy
dominaciji, ktore zadajg przemoc zaréwno ko-
biecemu ciatu, jak i narodowi oraz planecie.
Jak podkreéla autorka, film jest zaproszeniem
do zrozumienia konfliktu nie przez pryzmat
podziatu na przyjaciela i wroga, ale przez dy-
chotomie gwatciciel-ofiara oraz propozycja al-
ternatywnego postrzegania wojny w Ukrainie.
Wedtug Kaveliny ofiara, czesto traktowana jako
osoba pozbawiona podmiotowosci, w rzeczywi-
stosci posiada sprawczos$¢ poprzez absorbo-
wanie i przechowywanie przemocy, ale bez jej
dalszego przekazywania.

Tematy poruszane w tej pracy z 2020 roku,
w szczegolnosci kwestia samostanowienia na-
rodu i rozliczenia sie z przeszto$cia, ostatnio zy-
skaty na aktualnos$ci. Wprowadzenie materiatu
historycznego to propozycja dialogu, w ktérym
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List do synogarlicy | Letter to a Turtledove

wideo | video, 20755
2020

In Letter to a Turteldove, Kavelina intertwines
her graphic work, animation and writings with
archival films showing coal mining in Donbas
from the 1930s to 1970s as well as the footage
of the Russian military invasion in 2014. An im-
portant inspiration and crucial source of mate-
rial is the anonymous five-hour documentary To
Watch the War published on YouTube in 2018,
which consists of 422 video clips shot by dif-
ferent authors in the conflict zone in Donbas
over five years.

By bringing together the images of coal extrac-
tion, military conflict and an intercepted letter
to a lover, Kavelina points at mechanisms of
domination that violate both a woman'’s body,
a nation and the earth. As she declares, the
film “is an invitation to understand the war not
through the lens of the ‘friend-enemy’ distinc-
tion, but through the ‘rapist-victim’ dichotomy”
and an attempt to build an alternative optics of
viewing the war in Ukraine. For Kavelina, the vic-
tim, who is often perceived as someone whose
subjectivity has been taken away, possesses
agency by absorbing and encapsulating vio-
lence, but without transmitting it.

The themes addressed in this video from 2020
have recently become only more urgent, in
particular the notion of a nation’s self-deter-
mination and reckoning with its past. The in-
troduction of the historical footage proposes
a dialogue in which Ukraine’s Soviet legacy is
not erased but interrogated. While resisting
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sowiecka spuscizna Ukrainy nie jest wymazy-
wana, lecz krytycznie analizowana. W opozycji
do rewizjonistycznej polityki, zestawienie ma-
teriatéw archiwalnych i najnowszych — oraz
Zwigzanego z nimi dziedzictwa — tworzy prze-
strzen dla budowania wspoétczesnej tozsamo-
§ci ukrainskie;.

Praca zostata zrealizowana w ramach projektu
LUNLEARNING — 20 years of art for social change in
the V4 region”.
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the revisionist politics, the juxtaposition of the
archival and recent footage — and the heritage
carried by them — creates a space for the emer-
gence of a contemporary Ukrainian identity.

The work was produced as part of the project
“UNLEARNING — 20 Years of Art for Social Change in
the V4 Region.”




Scena pejzazu dzwigkowego #3 | Soundscape Scene #3

Znajdz miejsce, w ktérym mozesz byc albo bli-
sko innych, albo daleko od nich. Rozpocznij me-
dytacje od obserwacji wtasnego oddechu. Kiedy
staniesz sie Swiadomy dZzwigkdw z otoczenia,
zacznij stopniowo wzmacniac zrédto dzwieku
za pomoca gtosu, instrumentu lub mentalnie.
Jesli stracisz kontakt ze Zrédtem, poczekaj cier-
pliwie na pojawienie sie nowego. ,Wzmacnianie”
o0znacza zwiekszanie sity lub podtrzymywanie.
Jesli tonacja Zrédta dZzwieku jest poza twoim
zasiegiem, wzmocnij ja mentalnie.

Pauline Oliveros, Sonic Meditation VIII:
Environmental Dialogue, 1974
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Find a place to be, either near to or distant from
the others. Begin the meditation by observing
your own breathing. As you become aware of
sounds from the environment, gradually begin
to reinforce the pitch of the sound source. Re-
inforce either vocally, mentally or with an in-
strument. If you lose touch with the source,
wait quietly for another. Reinforce means to
strengthen or sustain. If the pitch of the sound
source is out of your range, then reinforce it
mentally.

Pauline Oliveros, Sonic Meditation VIII:
Environmental Dialogue, 1974
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Krystian Truth Czaplicki Doubt Is a Central Part of Intelligence and
Doubt Is Hard to Control

rzezba | sculpture

stal lakierowana, manekin, transferowy druk
wodny, marker, gogle + maska | lacquered steel,
mannequin, water transfer printing, marker,
goggles + facemask

2018
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Zofia Patucha

Artystka, przy uzyciu malarstwa i rysunku, bada
strumien §wiadomos$ci jako narzedzie do za-
pisu wspoétczesnosci w dobie Internetu. W swo-
ich pracach rozwaza kondycje wspotczesnego
cztowieka, podkreslajgc krucho$c¢ jednostki nie
tylko w $wiecie realnym, ale tez w przestrzeni
wirtualne;j.
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Power Without Abuse Looses Its Charm
olej na ptétnie, 200 x 150 cm | oil on canvas,
200 x 150 cm, 2022

Soft Yes
olej na ptotnie, 70 x 140 cm | oil on canvas,
70 x 140 cm, 2022

malarstwo | painting
2022

Using painting and drawing, the artist examines
stream of consciousness as a tool for record-
ing the present day in the age of the Internet.
In her works, she considers the condition of
modern man, emphasising the fragility of an
individual not only in the real world, but also in
virtual space.



Pablo Ramirez Gonzalez

W projekcie pt. Apteka Pod Murzynem artysta
skupia sie na kolonialnych narracjach zbudo-
wanych wokét apteki dziatajgcej do 1945 roku
we Wroctawiu pod nazwa ,,Mohren-Apotheke”.
Zanim w potowie lat 20. XX wieku przy placu
Solnym powstat awangardowy modernistyczny
budynek, od co najmniej drugiej potowy XV
wieku funkcjonowaty tutaj kamienice miesz-
czanskie z dziatajgca apteka. 0d poczatku no-
sita nazwe ,Mohren-Apotheke”, czyli apteka
»Pod Murzynem”. Godto kamienicy z wizerun-
kiem gtowy Murzyna i zarazem nazwa apteki,
kojarzaca sie z egzotyka, byty na przestrzeni
wielu epok bardzo popularne. Wazng atrakcje
stanowita tez wykonana pod koniec XIX wieku
naturalnej wielko$ci figura Murzyna zdobigca
fasade budynku na wysokosci pierwszej kon-
dygnaciji. Na poczatku XX wieku apteka zostata
przeprojektowana przez Adolfa Radinga zgodnie
z zasadami ruchu Stijl. Odnowit on estetyke sta-
rej apteki, nadajgc jej geometryczny, moderni-
styczny wyglad i wpisujgc ponownie wizerunek
~Murzyna” w tozsamo$¢ wizualng miejsca, tym
razem przeksztatcajgc go w syntetyczne logo
Z czarng, okragta twarzg z szeroko otwartymi
oczami i wielkimi ustami. Taki spos6b przedsta-
wiania Afrykandw byt réwniez wykorzystywany
w innych krajach zachodnich, w réznych iden-
tyfikacjach wizualnych w XX wieku.
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Apteka Pod Murzynem | Moor Pharmacy

mural
2022

In Moor Pharmacy, the artist focuses on colo-
nial narratives surrounding Mohren-Apotheke,
a pharmacy operating until 1945 in Breslau.
Before an avant-garde modernist building was
erected in the northern frontage of Plac Solny in
the mid-1920s, there had been burgher houses
there with pharmacies operating at least from
the second half of the 15" century. From the
very beginning it was called Mohren-Apotheke,
i.e. “Moor pharmacy.” The emblem of the tene-
ment house and the logo of the pharmacy — the
image of the “Moor’s head,” intended to trigger
associations with exotic lands — was a very
popular motif throughout the ages. Another im-
portant local attraction was a life-size figure of
a black man, made at the end of the 19" century,
which decorated the facade of the building at
the height of the first floor. At the beginning of
the 20™ century, the pharmacy was redesigned
by Adolf Rading according to the principles of
De Stijl movement. He refreshed the aesthet-
ics of the old pharmacy by giving it a geomet-
ric, modernist image and inscribing the “Moor”
logo into its visual identity. This time, the sign
showed a black, round face with wide eyes and
a big mouth. This way of representing Africans
was also used in other Western countries as
visual identification of different organisations
throughout the 20 century.
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Logo Apteki pod Murzynem projektu Artura Schwarza pochodzi z wycinka
prasowego z ok. 1927 roku; materiat zrodtowy ze zbioréw Muzeum Miejskiego
Wroctawia.

The logo of the Moor Pharmacy, designed by Artur Schwarz, has been
taken from a newspaper clipping from around 1927; source material from
the collection of the City Museum of Wroctaw.
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Tytus Szabelski

We wspoétczesnym Swiecie technologia jest nie-
odtgczng czescig procesu spotecznego rozwoju.
Nie jest jednak jego jedyng sitg napedowa ani

tez pigutka leczacg wszystkie problemy. Mimo

to bombardowani jesteSmy wcigz nowymi tech-
nologiami. 0d zaméwienia pizzy po projekty
geoinzynieryjne o planetarnej skali, technolo-
gia jest oferowana jako uniwersalne panaceum.
Praca stanowi probe pokazania pomijanego, ale

bardzo istotnego fragmentu technologicznej

uktadanki, widzianej od dotu, z perspektywy
0s6b zatrudnionych w platformowych korpora-
cjach, do ktérych nalezg m.in. globalne firmy

kurierskie. To ich pracownicy i pracownice na co

dzien podlegajg ciagtej kontroli cyfrowych algo-
rytmoéw $ledzacych kazdy ruch i zadajgcych jak
najwiekszej wydajnosci. Dlatego czesto starajg

sie znajdowac drogi obej$cia zautomatyzowa-
nej opresji i relacji wtadzy. Artysta na podstawie

badan oraz rozméw z pracownikami platform

korporacyjnych stworzyt graficzne schematy,
utrzymane w stylistyce rysunkowych algo-
rytmow obecnych czesto w dokumentacjach

patentowych firm technologicznych, kiedy$
zwanych ,.blueprint” od metody ich powielania,
dajacej biate linie na niebieskim tle. Algorytmy
oporu opisujg zmagania, dylematy czy spo-
soby, jakimi pracownicy i pracownice prébujg

uzyskiwac¢ sprawczos$¢ i stawac sie na nowo in-
dywidualnymi jednostkami w trybach platform

zarzadzanych przez algorytmy.
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Algorytmy oporu | Algorithms of
Resistance

instalacja site-specific | site-specific installation
2022

In today’s world, technology is part and parcel
of social development processes. Although it
is not the only force driving progress or a uni-
versal panacea against all maladies, we are
constantly bombarded with its new forms,
from apps for ordering pizza to planetary-
-scale geoengineering projects. The work is an
attempt to show a very important yet frequently
overlooked piece of the technological puzzle,
seen from the bottom, from the perspective
of people employed in corporations that run
platforms, e.g. global courier companies. Their
employees are subject to the constant surveil-
lance by digital algorithms that track their every
move and demand maximum efficiency. As
a result, workers often try to find ways around
the automated oppression and power relations.
Based on research and conversations with em-
ployees of platform corporations, the artist has
created graphical diagrams resembling draw-
ing algorithms found in patent documentation,
once called “blueprints” due to the method of
their duplication, which produced white lines
on a blue background. Algorithms of Defiance
shows the struggles, dilemmas and loopholes
through which workers try to regain agency and
subjectivity in the cogs of algorithm-managed
platforms.
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Daniela Weiss Psycho dyskurs | Psycho Discourse

interwencja | intervention
pracarozproszona | scattered project
2022

| DREAM OF BEING A CYBORG
AND AN UNCONDITIONAL
INCOME

| AM TERRIFIED THAT
A THOUGHT OF WORK THAT COULD
SATISFY MY BASIC NEEDS
DEPRIVES ME OF A WILL TO LIVE
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Rafat Zarski

Praca jest fragmentem cyklu rysunkdéw wek-
torowych, ktére artysta realizuje od 2017 roku.
Tytutowe mutacje odnoszg sie do relacji za-
chodzacych na poziomie struktur spotecznych

w konteksécie neoliberalnych systeméw regu-
lujgcych prace, czas wolny, rywalizacje czy
konsumpcje. Trzy kompozycje odnoszg si¢ do

szeroko pojetej wydajnosci, bedacej niezbed-
nym czynnikiem potrzebnym do prawidtowego

funkcjonowania obecnych systemdw pracy.
Przymus wydajno$ci wigze sig z szeregiem pro-
cesow ulepszajgcych, jakie zachodza w $ro-
dowiskach pracy, a takze przenikajg do sfery
prywatnej. Bycie wydajnym to bycie zdrowym,
silnym, zdyscyplinowanym, kreatywnym, to-
warzyskim itd. Stawanie sie wydajnym to nie-
ustanny proces spetniania okreslonych norm

i wymogow, w ktérych osiggnieciu pomocne s3

m.in. ustugi farmaceutyczne, treningi, szkolenia,
porady personalne, terapie czy diety. Rysunki

s3 proba zobrazowania uwiktania spotecznego

w opisane powyzej procesy. Minimalistyczna

estetyka, w ktorej zduplikowane zostaty proste

figury, ma na celu sprowadzenie skomplikowa-
nych i szerokich procesow do prostych diagra-
mow, ktére moga nasuwac skojarzenia zaréwno

z symbolikg magiczng, jak i uproszczonym jezy-
kiem wizualnym péznego kapitalizmu.
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Codzienne mutacje | Daily Mutations

rysunek, nadruk na tkaninie | drawing,
print on fabric
2022

The work belongs to a series of vector drawings

developed by the artist since 2017. The epony-
mous mutations refer to the relations occurring

at the level of social structures in the context of
neoliberal systems regulating work, free time,
competition and consumption. The three com-
positions address the broadly understood effi-
ciency, which is an indispensable factor for the

proper functioning of the current systems of
labour. The productivity principle is connected

with a number of improvement processes in

the workplace, which also penetrate into the

private sphere. Being productive means being

healthy, strong, disciplined, creative, socia-
ble, etc. Becoming more productive is a con-
tinuous process of meeting certain standards

and requirements, which may be accelerated

by pharmaceutical services, training, personal
coaching, therapies or diets. The drawings are

an attempt to illustrate social entanglement
in these processes. The minimalist aesthet-
ics in the form of duplicating simple figures

is intended to reduce complexity and simplify
processes to schematic diagrams, which can

trigger associations with both magical sym-
bolism and the simplified visual language of
late capitalism.



Katarzyna Wyszkowska

Inspiracje do stworzenia instalacji Strefa zen
stanowita szczegolna praktyka stosowana
w niektoérych korporacjach, np. w Starbucksie.
Polega ona na tym, ze walczacym o poprawe
warunkow zatrudnienia pracownikom tych
firm, zamiast realizacji ich postulatéw, wyku-
puje sie dostep do aplikacji do medytacji. Ama-
zon poszedt o krok dalej, budujgc w jednej ze
swych hal produkcyjnych tzw. AmaZen, czyli
niewielkg budke, w ktérej pracownicy moga
oddawac sie relaksujgcej kontemplacji. Tego
typu praktyki stanowig jeden z bardziej bez-
czelnych przejawo6w ignorancji wobec stanu
zdrowia psychicznego zatrudnianych os6b przy
jednoczesnym [niezbyt skutecznym) udawaniu,
ze jest odwrotnie.

Przesigknieta ironig Strefa zen jest projektem
czego$ w rodzaju strefy do medytacji przezna-
czonej dla pracownikdw biurowych, z ktorej
korzystanie bytoby obowigzkowe. Ozdabiajg jg
relaksujgce motywy, a w sktad jej wyposaze-
nia wchodzi m.in. od$wiezacz powietrza w for-
mie skaty oraz stolik-rece, do ktérych mozna
sie przytuli¢ w celu obnizenia poziomu stresu
i, w efekcie, zwiekszenia produktywnosci.
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Strefazen|Zen Zone

instalacja | installation
2021

The inspiration behind the Zen Zone installa-
tion was provided by a peculiar practice used
in some corporations, e.g. in Starbucks. It con-
sists in purchasing access to meditation apps
for employees fighting for better employment
conditions instead of fulfilling their demands.
Amazon has gone a step further by building the
AmaZen, a small kiosk for employees to relax
and enjoy contemplation. This practice is one
of the most brazen manifestations of ignoring
employees’ mental wellbeing while pretend-
ing (not very convincingly] that it is the other
way around.

Steeped in irony, Zen Zone is a prototype of an
obligatory meditation zone intended for office
workers. It is decorated with relaxing motifs and
equipped with an air freshener that looks like
arock and a huggable table with arms to help
reduce stress and increase productivity.
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Maja Janczar W biegu przez trzciny | Running Through
the Reeds

malarstwo | painting
2021

Obraz przedstawia posta¢ w charakterystycz-
nym dla $wiata kapitalizmu pos$piechu, sym-
bolizowanym przez jedzenie w biegu. Jest on
czescig cyklu obrazéw, w ktérych artystka
redukuje postac ludzka do znaku mogacego
przywodzi¢ na my$l popularne emotikony. Jej
pozornie wesote ,ludziki” nie majg wyraznie
zarysowanych granic — jakby miaty sie zaraz
rozpusécic¢. Kontrast miedzy ulotng sylwetka
a przyklejonym usmiechem i jaskrawa kolory-
styka nadaje im pocieszny, ale jednoczes$nie
niepokojgcy charakter.

I

The painting shows a figure of a man eating
on the run, a characteristic symbol of the ever-
-faster world of capitalism. The work is part of
a series of paintings in which the artist reduces
man to a sign that triggers associations with
popular emoticons. The seemingly cheerful hu-
manoids seem blurred, out of focus, as if they
were about to dissolve. The contrast between
the running silhouette, the pasted smile and
bright colours endows the work with a funny
yet disturbing character.
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Martyna Modzelewska

Bytam, jestem i bede szalona. Szalona sie
urodzitam, na szalong sie wychowatam.

Praca sktada sie z psychodelicznej rzezby ko-
morki nerwowej oraz $ciezki dzwiekowej na-
wigzujgcej do popularnej piosenki disco polo,
w ktoérej autor wmawia kobiecie szalehstwo
i podkresla, ze zawsze taka byta. Artystka na-
wigzuje do swoich do$wiadczen zwigzanych
z kryzysem choroby psychicznej i jej odbiorem
przez patriarchalne spoteczenstwo. Przez stu-
lecia ,,gen szalehnstwa”, podobnie jak histeria,
przypisywany byt wytgcznie kobietom. To one
przez swojg rzekoma delikatnos¢, nieprzystoso-
wanie albo po prostu przez posiadanie macicy
miaty by¢ szczeg6lnie narazone na zatamania
nerwowe. Szalenstwo byto niejako wpisane
w ich nature, kobieta zawsze byta szalona.
Mimo ze $wiadomos$¢ spoteczna na temat cho-
réb psychicznych jest coraz wigksza, w wielu
kregach wcigz pokutuje przekonanie, ze to
kobiety majg do nich predyspozycje. Ich ,,sza-
lenstwo” bywa bagatelizowane, wySmiewane,
a przez to, ze sg kobietami — réwniez seksuali-
zowane: Czy jestem za to oceniana? Owszem.
Czy to wszystko moja wina? No nie do korica, ale
co z tego? Daleko mi do ideatu, ale moze nigdy
nie miatam szansy byc ,,aniotem”...

W pracy zacytowany zostat fragment piosenki
Jestes szalona zespotu Boys.

Zawsze nig bytam | I've Always Been Her

obiekt, dzwiek | object, sound
2022

I was, | am and | will be crazy. | was born crazy,
I grew up to be crazy.

The work consists of a psychedelic sculpture of
anerve cell and a soundtrack referring to a pop-
ular disco polo song, in which the songwriter
makes a woman believe that she is crazy and
she has always been like that. Modzelewska re-
fers to her experiences connected with a mental
health crisis and its reception by the patriarchal
society. For centuries, the “madness gene,” like
hysteria, was attributed exclusively to women.
They were believed to be more prone to nerv-
ous breakdowns due to their alleged fragility,
maladjustment, or simply because of having
awomb. Madness was supposedly inherent in
their nature. Although the social awareness of
mental illnesses is growing nowadays, the be-
lief that women are somehow predisposed to
them is still widespread in many environments.
Their “craziness” is downplayed, ridiculed and
because they are women — also sexualised:
Am | judged for it? Yes. Is it all my fault? Well,
not really, but so what? I’'m far from perfect,
but maybe I've never had a chance to be an
“angel” ...

The work uses fragments of the song Jestes szalona
[You're crazy] by the band Boys.




Valentina Petrova, Anna Scherbyna

Nazywamy siebie artystkami marginalnymi,
feministkami, ktére poniosty porazke, i dla-
tego mozemy swobodnie méwi¢ o rzeczach
~prawie nikogo” nieinteresujgcych. Na wielkim
polu ukrainskiego ,,aktywizmu ulicznego” na-
szg uwage przykuwajg Siostry, ktére obstaja
przy swoim prawie do nieposiadania zadnych
praw [poza tymi, ktére odzwierciedlajg hete-
ronormatywne obowigzki]. Siostry sg skazane
na porazke — ambiwalencja i paradoks ich
praktyki politycznej moga stuzyc¢ jedynie jako
prototyp dla postmodernistycznej opowie$ci.
Idea przeciecia tych dwéch margineséw — nas
iich — jestirytujgca i ekscytujgca. Aby to osig-
gnac, siegamy po jedng z najstarszych technik
transgresji — przebranie. ZrobitySmy dziesie-
ciominutowy film, w ktérym staramy sie zanu-
rzy¢ w rolach przeciwnych naszym ambicjom,
jakby to nie byt lokalnie nakrecony, krétki film
wideo, tylko wielki hollywoodzki projekt z wal-
kami i poscigami. Ta gra, ktéra do tej pory pra-
wie nic nas nie kosztowata, dzi$ przeraza nas
swoim potencjatem, by stuzy¢ jako ilustracja do
wielkiej faszystowskiej narracji. Inny musi by¢
w niej obecny, a ten Inny moze petnic tylko role
Wroga. | nagle uswiadamiamy sobie, ze Inny to
my. Ze wrdg to my. Zdziwione zastygamy w bez-
ruchu — trudno nam znalez¢ wtasciwe stowa.

Praca zostata zrealizowana w ramach projektu
WLUNLEARNING — 20 years of art for social change in
the V4 region”.
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Siostry | Sisters

wideo | video, 11'569”
2019

We call ourselves marginal artists, feminists
who have failed and therefore can speak freely
about things that interest “almost no one.”
Within the great field of Ukrainian “street ac-
tivism" our attention is grabbed by the Sisters:
they insist on their right not to have any rights
[except those reflecting the heteronormative
duties). The Sisters are doomed to failure — the
ambivalence and paradox of their political prac-
tice can only serve as a prototype for a post-
modern story. The idea of intersecting these
two margins — us and them — is irritating and
exciting. To achieve it, we use one of the old-
est transgressive techniques — disguise. We
made a ten-minute film, in which we are trying
to immerse ourselves in roles that are opposite
to our ambitions, as if it wasn't a short, locally
shot video art piece, but a big Hollywood pro-
ject with fights and chases. This game, which
cost us almost nothing before, today frightens
us with its potential to serve as anillustration for
the great fascist narrative. The Other must be
present in it, and this Other can only act in the
role of the Enemy. And we suddenly realize that
the Other is us. That the Enemy is us. Amazed,
we freeze — we are lost for words.

The work was produced as part of the project
“UNLEARNING — 20 Years of Art for Social Change in
the V4 Region.”
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Laia Abril

27 czerwca 2015 roku dziataczki organizacji Wo-
men on Waves pilotowaty dron aborcyjny pod-
czas jego dziewiczego lotu z Frankfurtu nad

Odra w Niemczech do Stubic w Polsce. Jego

tadunkiem byty pigutki aborcyjne. Obecnie

aborcja jest legalna w catej Unii Europejskiej

z wyjatkiem Polski i Malty. W obu tych krajach

aborcja jest kryminalizowana mimo licznych

protestdw obywatelek i obywateli oraz wezwan

Parlamentu Europejskiego do zapewnienia ko-
bietom powszechnego dostepu do bezpiecznej

i legalnej aborcji. Kobiety nie mogace liczy¢ na

pomoc medyczng zmuszone s do przeprowa-
dzania zabiegdw przerywania cigzy poza syste-
mem ochrony zdrowia, np. przy pomocy lekow,
ktore czesto trafiajg do Polski za posrednic-
twem zagranicznych organizacji oraz kolekty-
wow kobiecych. Fotografia pochodzi z cyklu ON

ABORTION: And the Repercussions of Lack of
Access, ktory jest czescig dtugoterminowego

projektu A History of Misogyny.
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Dron aborcyjny | Abortion Drone

fotografia | photography
2016

On 27 June 2015, the Women on Waves acti-
vists flew an unmanned “abortion drone” during
its maiden flight from Frankfurt on the Oderin
Germany to Stubice in Poland. Its cargo was
miscarriage pills. At present, abortion is legal
throughout the European Union, with the excep-
tion of Poland and Malta. In both these coun-
tries, abortion is criminalised despite numerous
protests by women and citizens and calls from
the European Parliament to ensure women'’s
universal access to safe and legal abortion.
Women who cannot count on medical help are
forced to carry out abortion procedures outside
the health care system, e.g. using drugs that
often reach Poland through foreign organisa-
tions and women's collectives. The photograph
comes from the series ON ABORTION: And the
Repercussions of Lack of Access, which is part
of the long-term project A History of Misogyny.

PIGULY | PILLS

97




98

SURVIVAL XX

PIGULY | PILLS

Katarzyna Malejka

Artystka wraz z babcig, pod jej okiem, przy-
gotowuje czopek z masta kakaowego. Bab-
cia, emerytowana farmaceutka, wie, jak zrobi¢
lek doodbytniczy najprostszg metodg w swo-
jej kuchni. Przy okazji dzielenia sie tg wiedzg
z wnuczkag wspomina takze epizod z czaséw
studiéw. W latach 60. kobiety uczace sie na aka-
demiach medycznych obowigzywato studium
wojskowe. Szkolenie trwato dwa lata, w jego ra-
mach studentki uczestniczyty w zajeciach teo-
retycznych, ¢wiczeniach na poligonie, uczyty sie
obstugi broni i strzelania. Babcia artystki zajeta
jedno z pierwszych miejsc na ogolnopolskiej
olimpiadzie akademii medycznych. Otrzymata
wowczas tytut ,strzelca wyborowego” (w pol-
skiej armii do dzi$ nie wprowadzono zenskich
form stopni wojskowych], z ktérego nie byta
dumna. Jej wspomnienia z tego okresu kon-
centrujg sie na uczuciu zimna i wstydu, kiedy
w meskich wojskowych ubraniach wraz z ko-
lezankami przemierzata miasto w drodze na
poligon. Najlepiej zapamietata niepostuszen-
stwo kolezanek wobec wojskowego rezimu po-
legajgce na odmowie $ciggniecia kolorowych
chust z gtowy. Kobieta, podobnie jak wiele jej
réwieéniczek, mocno przywigzana jest do cia-
snego gorsetu cech uznawanych za kobiece.
Ale w tym konteks$cie przemilczenie elementu
wtasnej edukaciji i osiggniec¢ staje sie gestem
sprzeciwu wobec wpisania w $wiat heroicznej
meskosci. W tej opowiesci o powojennej edu-
kaciji i przygotowaniu do zycia zawodowego ko-
biet $cierajg sie ze sobg dwa Swiaty — militarny
i medyczny. Pierwszy prébuje uzyskac¢ kontrole
poprzez grozbe wycelowang w zdrowie i zycie,
drugi za$§ ma koncentrowac sig na ich ochronie.
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Strzelec wyborowy | Sharpshooter

instalacja, dzwigk | installation, sound
2022

Under her grandmother’s supervision, the art-
ist is preparing a cocoa butter suppository. Be-
ing a retired pharmacist, Grandma knows how

to make rectal medicine in her kitchen using

the simplest methods. While sharing this know-
ledge with her granddaughter, she also re-
calls an episode from her days as a student. In

the 1960s, military training was obligatory for
women studying at medical schools. It lasted

two years and included theoretical classes, ex-
ercises at the training ground, learning how to

use a weapon and shoot. The artist’s grand-
mother was one of the laureates in a national

competition for students of medical academies.
She was awarded the “sharpshooter” distinc-
tion, which does not make her proud, though.
Her memories from that time revolve around

the feeling of cold and shame when she and her
friends had to go through the city to the training

ground wearing men'’s fatigues. She remembers

her friends’ protest against the military regime,
which consisted in refusing to take their colour-
ful headscarves off. Like many of her peers, the

woman is strongly attached to a clearly defined

set of features considered feminine. In this con-
text, however, her repression of an element of
her education becomes a gesture of opposition

against forceful inclusion in the world of heroic
masculinity. In this story of women’s post-war
education and preparation for their future pro-
fessional life, two worlds collide — the military
and the medical one. The former tries to gain

control by posing a threat to health and life,
while the latter is supposed to protect them.



Daniela Weiss Psycho dyskurs | Psycho Discourse
interwencja | intervention

pracarozproszona | scattered project
2022

TRESTERCWNOSE JEST METODA
PRZETRWANLA ROWNIE WAZMA

SELF-STEERING IS A METHOD - Mffﬂfmwm
OF SURVIVAL AS IMPORTANT T
AS MUTUAL AID
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lwona Ogrodzka

Inspiracjg do powstania pracy byta biogra-
fia wroctawskiej chemiczki Clary Immerwahr
(1870—1915], ktéra popetnita samobdjstwo,
strzelajgc z pistoletu swojego meza Fritza Ha-
bera [1868—1934). Rozpowszechniona teoria
gtosi, ze zrobita to na wies¢ o tym, ze wynale-
zione przez Habera gazy bojowe zostaty uzyte
podczas drugiej bitwy pod Ypres. Osoby ba-
dajace historie rodziny Haberéw czesto spie-
rajg sie co do przyczyn samobadjczych Smierci
Clary Immerwahr i jej wnuczki Claire Haber.
Liczne kontrowersje zwigzane sg m.in. z bra-
kiem przekonujgcych dowodoéw, takich jak listy
pozegnalne czy pamietniki. W zwigzku z zaan-
gazowaniem Fritza Habera w rozw06j broni che-
micznej i dziatalnoscig naukowg obu kobiet
ich $mier¢ interpretowana jest jako radykalny
akt sprzeciwu wobec dziatarn wojennych. Clara
Immerwahr stata sig jednym z wazniejszych
symboli pacyfizmu. W swojej pracy artystka za-
stanawia sie, czy mozliwe jest precyzyjne okre-
$lenie motywaciji os6b, ktérych samobojstwo
nazywane jest aktem politycznym. Opierajgc
sie na zrddtach historycznych i relacjach nie-
licznych $wiadkow, interpretuje biografie obu
kobiet tak, jak chcieliby$my je widzie¢ — akt
radykalnej autodestrukcji mozna w takim wy-
padku uznac¢ za bohaterstwo. Artystka zadaje
tez pytanie: czy kobieta blisko zwigzana z osobg
odpowiedzialng za dziatania wojenne jest w sta-
nie skutecznie przeciwko nim zaprotestowac.

Praca powstata dzieki stypendium artystycznemu
prezydenta Wroctawia.
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Zielonozétta chmura dryfuje w nasza
strone | A Greenish-yellow Cloud Is
Drifting Towards Us

|
‘ = __'4_.._‘; 1

instalacja fotograficzna | photographic
installation
2021

Ministerstwo ds. samotnosci | The ministry
of loneliness
2021

Ministerstwo ds. samotnosci 2 | The ministry
of loneliness 2
2021

Portret Fritza Habera | Portrait of Fritz Haber
2021 2020

Kwiaty Clary | Clara's flowers
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Dla mojej drogiej zony dr Clary Haber w podzigce za jej
cicha wspotprace | To my dear wife Clara Haber, Ph.D.,
in gratitude for her silent co-operation

2020

The work was inspired by the tragic biography of

Clara Immerwahr (1870—1915], a chemist from

Wroctaw, who committed suicide by shooting

herself in the chest with a pistol belonging to

her husband Fritz Haber (1868—1934]. It is be-
lieved that she did so after hearing the news that
the war gases invented by Haber had been used

during the Second Battle of Ypres. Research-
ers of the Haber family history often argue over
the reasons for the suicidal deaths of Clara Im-
merwahr and her granddaughter Claire Haber.
Additional controversy is provoked by the lack of
unambiguous evidence, such as farewell letters

or diaries. Due toFritz Haber's involvement in the

development of chemical weapons and the sci-
entific work of both women, their deaths are in-
terpreted as a radical act of protest against the

criminal warfare. Clara Immerwahr has become

one of the most important symbols of pacifism.
In Ogrodzka's work, the artist wonders whether
it is possible to satisfactorily explain the mo-
tivation of people whose suicide is perceived

as a political act. Based on historical sources

and the accounts of the few witnesses, she in-
terprets the biographies of both women as we

would like to see them, so that the act of radical
self-annihilation can be considered heroic. The

artist also asks the question: Is a woman who is

close to a person responsible for hostilities able

to effectively protest against them?

The work was created thanks to the artistic scholarship
of the Mayor of Wroctaw.
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Daniela Weiss Psycho dyskurs | Psycho Discourse T H E WAY w E F E E L
sraca ozprossona | scatered profct IS TOO OFTEN INVALIDATED
WITH THE ACTUALLY GOOD ADVICE
ON HEALTHY HABITS

2022
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Magdalena Madra

Zuzyte kartony i urzadzenia po zaspokojeniu

potrzeb i pozadan to efekt wycienczajgcej eko-
nomii nieefektywno$ci, usitowan nieustannych

i nieskutecznych. Obieg bedacy odpadem kapi-
talistycznej logiki wydajnos$ci przeczy jakiejkol-
wiek produktywnoséci. Wkraczajgc w porzadek

maszyn, znajdujemy przestrzen czystego funk-
cjonowania, uktad pragnienia, na ktérego ana-
lizie skupili sie Deleuze i Guattari: Pragnienie

i obiekt sg jednym i tym samym, tworzg ma-
Szyne jako maszyne maszyny. Pragnienie jest
maszyna, obiekt pragnienia to kolejna podta-
czona do niego maszyna. Zarysowujac projekt
materialistycznej psychiatrii skupionej na relacji

migdzy pozgdaniem a wytwarzaniem, badacze

dostarczajg narzedzi pozwalajgcych zrozumiec

powigzanie choréb psychicznych i formacji spo-
tecznych. Jedyng mozliwos$cig wyj$cia z uktadu

jest zmeczenie i zniszczenie na tyle silne, ze wy-
pada sie z potgczenia, ulega sie deterioryzacji
(D&G). Stan ten przypomina sen, o ktérym Jona-
than Crary pisat w konteks$cie p6znego kapitali-
zmu, ze jest bezuzyteczny i zasadniczo pasywny,
generujacy niepoliczalne straty czasu produkcji,
obiegu i konsumpcji dobr spoczynku, ktory za-
wsze bedzie kolidowat z interesami Swiata 24/7.
Akt kuratorstwa zniszczen [termin: Caitlin DeSi-
lvey], niedopuszczenia do gtosu materialnosci

obiektow wbrew ich konserwacji, ale przytoze-
nia reki do ich anihilacji, rezonuje w przestrzeni

zwielokrotnionym brzmieniem samodestrukcy;j-
nej pracy wypetnionego pustkg pomnika, wsta-
jacego po wielekro¢ w gescie przebtagania za

jego wznoszenie.
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Granice mozliwosci | The Limits

of Possibility

dzwiekowa instalacja kinetyczna | kinetic
sound installation
Scena Dzwigkowa | Sound Art Forum
2022
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Empty cardboard boxes and unwanted devices
that have already satisfied our needs and de-
sires are lasting evidence of the unsustaina-
ble economy of ineffectiveness and ceaseless
counterproductive efforts. Circulation as a
by-product of the capitalist logic of efficiency
contradicts any productivity. When entering
the order of machines, we see a space of pure
functioning, a system of desire which was the
focus of Deleuze and Guattari’'s analysis: Desire
and its object are one and the same thing: the
machine, as a machine of a machine. Desire is
a machine, and the object of desire is another
machine connected to it. By outlining a materi-
alist psychiatry focusing on the relationships be-
tween desire and production, the philosophers
provide us with tools to understand the connec-
tion between mental illness and social forma-
tion. The only way out of the system is fatigue
and destruction strong enough to push us out
of the loop and cause deterioration [D&G). This
state is reminiscent of sleep, which will always
collide with the demands of a 24/7 universe, as
Jonathan Crary described it in the context of late
capitalism, due to its profound uselessness and
intrinsic passivity, with the incalculable losses it
causes in production time, circulation, and con-
sumption. The act of curated decay [term pro-
posed by Caitlin DeSilvey], which goes against
the materiality and conservation of the object
in favour of its annihilation, resonates with
the sounds of the self-destructive work inside
a monument filled with void, rising time and
again in a gesture of propitiation for its erection.

Scena Dzwiekowa | Sound Art Forum
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Jarostaw Stomski

Tytut instalacji odwotuje sie do popularnego fra-
zeologizmu oznaczajgcego granice, po ktoérej
przekroczeniu mogg wydarzyc¢ sie rzeczy nie-
przewidziane i zte. Cienka czerwona linia sktada
sie z charakterystycznych czerwonych paskow
znajdujacych sie nad zapigciem strunowym wo-
reczkow foliowych, tzw. samarek, stuzgcych
do przechowywania narkotykow. W wymiarze
symbolicznym interwencja prowadzona wzdtuz
linii szpitalnej lamperii przywotuje cierpienie
zwigzane z naduzywaniem, uzaleznieniem lub
wreszcie przedawkowaniem substancji psycho-
aktywnych. W ujeciu formalnym im dtuzsza jest
linia, tym cienszg sie staje, bo zmienia sie sto-
sunek jej szerokosci do rozpietoéci. Im ciensza,
tym trudniejsza do zauwazenia i tatwiejsza do
przekroczenia, przywodzi na mysl takze ,,ostat-
nig prostg” zycia — linie braku pulsu.
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Cienka czerwona linia | The Thin Red Line

instalacja | installation
2020—2022

The title of the installation refers to the popu-
lar phraseme denoting a border beyond which
unforeseen and bad things can happen. The
Thin Red Line consists of the characteristic red
stripes found above the ziplock in a resealable
bag, the so-called dime bag, which is used to
hold drugs. In symbolic terms, the intervention
along the hospital panelling evokes the suffer-
ing associated with abuse, addiction and finally
overdose of psychoactive substances. In for-
mal terms, the longer the line is, the thinner it
becomes, because the ratio of its width to its
length changes. The thinner it is, the more dif-
ficult it is to notice and easier to cross; it also
brings to mind the “last straight line” of life —
the no pulse line.



Sofia Topi

‘ili"‘\’?i:
3 L

Praca jest usytuowana w erze postprawdy.
Nie w polityce, nie w Swiecie wiadomosci, ale
w sytuacji biernego odbiorcy, widza w letargu,
naprzeciw ekranu, wpatrujagcego sie w po-
wierzchnie wielu ekranéw, ktore tworza rze-
czywistos¢ majaca niewiele wspdlnego
z odczuwanym lub prawdziwym ja.

Jest to kompilacja zapisow dotyczacych cyfro-
wego czasu i trwania, ktore towarzysza krétkim
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Zespaghettizowatam sie dla rozrywki
i pozwolenia | | Spaghettified Myself for
Pastime and Consent

pieciokanatowa instalacja wideo | five-channel
video installation, 904"
2022

This project is situated within the post-truth era.
Not in politics, not in the news world, but in the
condition of the passive recipient; the viewer in
lethargy, in front of a screen, of many surfaces
of screens, creating a reality that has little to
do with the felt or true self.

It is a compilation of writings on digital time and

digital duration that accompany short counter-
active vertical screen clips. Together, they perform
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przeciwdziatajacym im pionowym ujeciom
ekranu. Cato$c¢ uktada sie w autoterapeutyczny
monolog, obnazajacy zaostrzony przez pan-
demig cyfrowy syndrom, ktory lubie nazywac

,odtozeniem do odwotania” lub ,.Zyciem iluzjg”.

Innymi stowy, dystans i izolacja grajg przeciwko
jednostce. Powstaje spychany na margines do-
Swiadczania wymiar wymuszonej, wrecz histe-
rycznej zaleznosci i bliskosSci miedzy jednostka
a ekranem. Niewidzialne palce, wypowiadane
w napieciu stowa motywacji i piksele Zadajg sa-
mokrytyki, samodoskonalenia, pewnosci siebie
i troski o siebie, samokontroli. Czas wydaje sie
zyskiwac znaczenie jedynie przy otwartym oknie
i wskutek bezposredniej konfrontacji z sama
soba. Ten pomyst zasadniczo dziata mi na nerwy.
To jest manipulacja emocjami.

To wyprébowana strategia przeciwdziatania
nieuchwytnosci nie-wydarzen i pozostawania
w Stanie bezustannej autoobserwacji i moni-
torowania. To wyolbrzymiony przejaw stresu
przektadajgcego sie na relacje ja—ekran. Oczy-
wiscie zartuje — nie mam zadnej relacji z moim
ekranem.

a self-therapeutic monologue exposing a digital
condition that was intensified by the pandemic,
which I like to call “postponed until further no-
tice,” or in this case, “living the illusion.” In
other words, distance and isolation are playing
out against the self. It is a sidelined, currently
experienced dimension of a forced, almost hys-
terical, exclusive dependence on and proxim-
ity between one’s self and the screen. Invisible
fingers, tense motivational words and pixels
point out to the self, demanding self-criticism,
self-improvement, self-confidence, self-care,
and self-control. Time seems to get only valor-
ized by an open window and a direct confron-
tation with oneself. This idea generally makes
me angry. That is to say, it is ultimately a play
with emotions.

It is a tried-out act against the elusiveness of
non-happenings in the state of constant self-
observation and monitoring. It is an exagger-
ated manifestation of stress projected onto the
constitution of the relationship between [my]
self and the screen. Of course, | am kidding—
I don’t have a relationship with my screen.




Aleksander Sovtysik

Praca pochodzi z serii obiektow wykonanych
z wycietych dywandw, nawigzujgcych ksztattem
do stynnych, cho¢ podwazanych przez wspot-
czesng nauke, testéw Rorschacha, stworzonych
w 1921 roku przez szwajcarskiego psychoana-
lityka Hermanna Rorschacha na potrzeby uzy-
skiwania diagnozy klinicznej w zaburzeniach
osobowosci. Wykorzystywany w testach mo-
tyw plam atramentowych, przedstawianych
do interpretacji pacjentowi, pozwalat ujawnia¢
nieSwiadome tresci psychiczne badanej osoby
w procesie nadawania indywidualnych znaczen
wieloznacznemu materiatowi bodZzcowemu, co
w konsekwencji ukazywato jej stany emocjo-
nalne, cechy osobowos$ci, wartosci, postawy,
cele, mechanizmy obronne, leki, kompleksy,
traumy etc.

Forma ornamentu wykonanego przez artyste
w wielkoformatowej tkaninie — dywanie, przy-
wotuje parametry psychoanalityczne gtéwnie
dzieki niespokojnej, cho¢ niepozbawionej sy-
metrii, dynamice kompozycji, a takze dzieki
specyficznej masywnosci materii, w ktérej wzor
zostat opracowany.

Dodatkowym aspektem pracy jest motyw ozda-
biania $§cian mieszkan i doméw dekoracyjnymi
dywanami. Ten popularny zabieg, stanowigcy
fenomen estetyki krajéw bytego ZSRR, przenosi
nas w $wiat dgzen zmierzajgcych do uzyska-
nia piekna w obszarze kreowanej przez siebie
przestrzeni, ktéra pomimo swojego intymnego,
domowego charakteru miata posiada¢ odpo-
wiednig range.
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Wycinanki | Cut-outs

obiekt | object
2022

The work belongs to a series of objects made
of cut-out carpets, whose shape refers to the
well-known Rorschach test. Created in 1921 by
the Swiss psychoanalyst Hermann Rorschach
for the purpose of obtaining a clinical diagno-
sis in personality disorders, its usefulness has
been challenged by modern science. The test
was based on presenting inkblots to the patient
for interpretation, which was supposed to re-
veal the unconscious psychological contents of
the examined person through a process of at-
taching meaning to the ambiguous stimuli. As
a result, it was possible to detect the patient’s
emotional states, personality traits, values,
attitudes, goals, defence mechanisms, fears,
complexes, traumas etc.

The ornamental form of the large-format car-
pet used by the artist triggers associations with
psychoanalytical tests mainly because of its
disconcerting yet non asymmetrical dynamics
of composition, and also due to the unusual
massiveness of the material in which the pat-
tern was made.

An additional aspect of the work is its reference
to the idea of decorating the walls of flats and
houses with rugs. This aesthetic custom, which
is particularly common in the former USSR
countries, hints at aspirations connected with
beautifying one’s living space, which, despite
its intimate, cosy character, was supposed to
convey the owner’s status.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Diagnoza_(psychologia)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Osobowo%C5%9B%C4%87
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mechanizmy_obronne
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kompleks_(psychologia)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Trauma

Matgorzata Mycek

W medycynie ludowej woda $wiecona od zawsze

uchodzita za $rodek leczniczy o wielkiej mocy.
Cudowne zrédetka sg waznym elementem kul-
tury ludowej, a ponad 120 z nich opisano w opra-
cowaniu Cudowne Zrodetka w Polsce. Jest to

lista niepetna. Bieg czasu oraz rézne czynniki,
zwigzane chociazby z geograficznym potoze-
niem tych miejsc, wptywajg na popularnosé¢
i widzialno$¢ Zrddetek. Woda, w zaleznoéci od

miejsca, z jakiego pochodzi, ma rézne wtasci-
wosci. Zazwyczaj powinna dziata¢ na konkretng

przypadtos$¢, chociaz niektére z cudownych

krynic leczg niemal wszystko — od ztamanego

serca az po wade wzroku. Zazwyczaj zrédetka

zwigzane sg z objawieniami maryjnymi i legen-
dami o cudownych uzdrowieniach. Przyktadem

jest zdréj w Radoszycach, przy ktérym Maryja

objawita sie tredowatej, leczac ja, czy histo-
ria o jednym z najpopularniejszych uzdrowien

w Swietej Wodzie, gdzie cudowne zrédetko miato

przywrocic wzrok wygnanemu ze wsi cztowie-
kowi. Istniejg réwniez legendy blizsze czasom,
w ktérych zyjemy. Wedtug lokalséw picie wody
ze zrodta $w. Jana z Dukli pomogto Lechowi Wa-
tesie zostac prezydentem RP.
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HAPPINESS DUO SYSTEM

obiekt, malarstwo | object, painting
2022

In folk medicine, holy water has always been

considered a powerful remedy. Miraculous

springs are an important element of folk culture.
Over 120 of them are described in the mono-
graph Cudowne Zrddetka w Polsce [Miraculous

Springs in Poland], and the list is far from com-
plete. The passage of time and various factors,
e.g. connected with the geographical location

of these places, have affected the popularity
and visibility of the springs. Depending on the

source, holy water can have different proper-
ties. Usually it is supposed to treat a specific

condition, although some miraculous springs

can heal almost anything, from a broken heart
to visual impairment. In most cases, they are

associated with Marian apparitions and leg-
ends about supernatural healings. An example

is the spa in Radoszyce, where Mary appeared

to a leper and cured her, or the story of one

of the most popular healings in Swieta Woda

[literally: Holy Water], where a man banished

from his village supposedly had his vision re-
stored. There are also legends from more recent
times. According to one of them, drinking wa-
ter from the spring of St. John of Dukla helped

Lech Watesa become President of the Repub-
lic of Poland.
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HAPPINESS DUQ SYSTEM to sentymentalny po-
mnik dedykowany mamie artystki, ktora przez
lata opiekunczo wlewata w cérke litry cudow-
nej wody, wierzac, ze zapewni jej w ten spos6b
zdrowie i urode. Polichromowana rzezba wyko-
nana zostata z gipsu zmieszanego z wodami
z kilku cudownych zrédetek o ré6znych wtasci-
wosciach. To prototyp niewyczerpanego zrédta —
suplementu diety, ktory przyjmowany regularnie
w statych dawkach datby ludziom szczes$cie.
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HAPPINESS DUG SYSTEM is a sentimental monu-
ment dedicated to the artist’s mother, who for
years lovingly poured litres of miraculous water
into her daughter, believing that it would bring
her health and beauty. The polychrome sculp-
ture is made of plaster mixed with the waters
from several miraculous springs with different
properties. It is a prototype of an inexhaustible
source — a dietary supplement that would make
people happy if taken regularly.




Pomoc medyczng wzywa sie tylko do
powaznych spraw [Frans Masereel —
Debout Les Morts) | Medical Assistance
to be Requested in Serious Matters Only
(Frans Masereel — Debout Les Morts)

Adam Kozicki

malarstwo | painting

oy
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,Life Savers” to pastylki, ktére rozdawano ame-
rykanskim zotnierzom na frontach drugiej wojny
Swiatowej. Sktadaty sie tylko z aromatyzowa-
nego cukru. Cho¢ nie byty lekami, czestokroé
ratowaty zycia — ich stodycz pomagata prze-
trwac w okrutnej rzeczywistos$ci. Podobnie jak
leki psychotropowe, umozliwiajgce funkcjono-
wanie w ramach systemu. Bywajg niepetnym,
ale pomocnym rozwigzaniem. Ich obecnos¢
w zyciu osoby w kryzysie choroby psychicznej
jest powazng sprawag, a zazywanie koniecz-
noscig. Jednak w wielu miejscach — stajg sie
narzedziem systemowej opresji. W aresztach
i wiezieniach, wbrew przepisom prawnym, leki
wydawane sg niechetnie. Ich brak jest kolejnym
etapem dehumanizacji aresztowanych. Po-
dobnie jak brak mozliwo$ci kontaktu z rodzing,
zapalenia papierosa, wyprdznienia sie czy uzy-
skania pomocy prawne;.

Aresztowanym odmawia sig takze pomocy me-
dycznej, w tym ratujgcej zycie. Pomiedzy pro-
cedurami a $cianami aresztu jest tylko nagie
zycie, czesto w opinii prowadzacych je os6b
nic niewarte, do ktérego wzywa sie pomoc me-
dyczna tylko w powaznych sprawach. Od wielu
lat Rzecznik Praw Obywatelskich i przedstawi-
ciele réznych fundacji zwracajg uwage na no-
toryczne tamanie art. 115. Kodeksu karnego
wykonawczego [Zapewnianie $wiadczen zdro-
wotnych] przez stuzby wiezienne.

Formalnie praca nawigzuje do powie$ci gra-
ficznej z 1918 roku Debout Les Morts [Powstan-
cie, zmarli] francuskiego artysty i pacyfisty
Fransa Masereela. Tytut to cytat wypowiedzi
policjantéw, z ktérymi artysta miat do czynie-
nia w areszcie.

Obraz ukazuje postac aresztanta poddanego
opresji systemu i efektom stosowanej w aresz-
tach przemocy farmakologicznej. Zatrzymany
nosi mundur policjanta, bo jak parafrazujgc
Frantza Fanona, stwierdza artysta: marzeniem
kazdego niewolnika jest zamiana miejsca ze
swoim panem.
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“Life savers” were pills distributed to American
soldiers on the fronts of World War Il. Their only
ingredient was flavoured sugar. Although de-
void of any medicinal properties, they often did
save lives — their sweet taste helped to survive
in the cruel reality. So do psychotropic medica-
tions, which make it possible to function within
the system. They are an imperfect yet helpful
solution. Their presence in the life of a person
in a mental illness crisis is undoubtedly seri-
ously needed. However, in some places their
role changes — they become a tool of systemic
oppression. Despite the existing legal provi-
sions, medications are reluctantly administered
in arrests and prisons. Denying them to the in-
mates is an example of their dehumanisation,
as is the inability to contact the family, smoke
a cigarette, use the toilet and obtain legal aid.

Those in custody are also denied medical assis-
tance. Between the procedures and the prison
walls there is only bare life, often worthless ac-
cording to those in charge, who call for medi-
cal assistance only in serious cases. For many
years, the Polish Ombudsman has been drawing
attention to the notorious violation of article 115
of the Executive Penal Code [provision of health
services] by penitentiary institutions personnel.

Formally, the work refers to the 1918 graphic
novel Debout Les Morts [Arise Ye Dead] by the
French artist and pacifist Frans Masereel. The
title is a quote from the policemen with whom
the artist had to deal while in custody.

The painting shows a detainee subjected to sys-
temic oppression and the effects of pharmaco-
logical violence used in the “room for detained
persons.” The detainee is wearing a police uni-
form, because, as the artist states paraphrasing
Frantz Fanon, every slave dreams of changing
places with his master.



Przemystaw Piniak
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Chrystol | Christol

malarstwo | painting
2020

PIGULY | PILLS

Praca pochodzi z indywidualnej wystawy ,,Poze-
gnanie z wiekiem chrystusowym®, ktdra miata
miejsce w galerii UAP w Poznaniu. Obraz odnosi
sie do tego, jaki wptyw ma na nas indoktrynacja
fundowana nam od pierwszych dni zycia przez
rodzine, szkote, Kosciét, media... Szybko staje
sie ona uzaleznieniem bez substancji, z ktérego
bardzo ciezko sie wyswobodzi¢. Dla artysty ta
wystawa byta momentem zwrotnym i oczysz-
czajgcym, w ktérym zdat sobie sprawe, ze tez
ma prawo by¢, kim chce, posiadac rodzine, jakg
chce, mie¢ dzieci, jezeli tego zapragnie. Zeby
w petni w to uwierzy¢ i mie¢ z tych rzeczy sa-
tysfakcje, musi catkowicie wytrzebi¢ Chrystola
ze swojego organizmu. To zadanie nie jest jed-
nak tatwe — Chrystol niczym legendarny dybuk
siedzi w cztowieku i karmiony nieustanng indok-
trynacjg ani mysli ustgpic¢ ze swojego miejsca.
Demon Chrystol potrafi zawtadng¢ mys$lami,
emocjami i ciatem. Praca to réwniez pytanie
do odbiorcy — czy jeste$ gotow/gotowa wy-
gnac Chrystola ze swojego organizmu? Obraz
w luzny sposéb nawigzuje do retroestetyki ilu-
stracji reklamowo-informacyjnych.
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The work comes from the artist’s individual ex-
hibition Outliving Christ at the University of the

Arts gallery in Poznan. The painting refers to the

impact of indoctrination to which we are sub-
jected from the first days of life by the family,
school, Church, media, etc. It quickly becomes

a non-substance addiction, which is very dif-
ficult to overcome. The aforementioned ex-
hibition was a turning point for the artist and

a moment of clarity when he realised that he

also has the right to be who he wants to be, to

have a family he wants, to have children or not.
However, to fully believe it and be satisfied with

these things, he must first completely eradi-
cate Christol from his body. This is no mean

feat — Christol clings to man like the malicious

dybbuk, feeds on constant indoctrination and

has no intention of going anywhere. The demon

Christol can take over the thoughts, emotions

and body. The work asks the viewer — are you

ready to banish Christol from your body? The

painting is a loose reference to the retro aes-
thetics of advertising and infographics.



Volkan Diyaroglu

Urodzony w Turcji Diyaroglu nie wierzy w szcze-
Sliwy traf, wierzy za to w pecha. Pecha, ktéry
moze polega¢ na przyktad na przyj$ciu na
$wiat na Srodkowym Wschodzie, a wigc w re-
jonie $wiata, w ktérym Kkryzys jest codzienno-
$cig. W takim miejscu gra wedtug zasad nie
gwarantuje wygranej. Wiecej: nie zapewnia na-
wet utrzymania porzadku gry. Te obiektywne
czynniki pozostajg w sprzecznosci z przeko-
naniem, ktdre stara sig nam wpajac globalny
establishment: ze mozemy dowolnie zmienia¢
nasze zycie poprzez ciezkg prace, inteligencije,
upor czy konsekwencje w dziataniu. Cho¢ ta-
two jest zdemaskowac te iluzje, $wiadomie lub
nie$wiadomie chcemy w nig wierzy¢ — to jedno
z ktamstw, ktére pozwalajg nam przezy¢ kazdy
kolejny dzien, brng¢ przez zycie, w ktére zosta-
lismy rzuceni, zapomnie¢ o tym wszystkim, na
€O nie mamy wptywu.

Ten ,krétki wiersz w tréjwymiarze”, jak nazywa
go artysta, zostat zainspirowany bardzo popu-
larng w Turcji grg w tryktraka. Towarzyszgca
przegrywajgcemu frustracja czesto znajduje
swoéj wyraz w rzucanych wobec przeciwnika
oskarzeniach o ,byciu szcze$ciarzem” lub
niedozwolonym manipulowaniu kostka do gry.
Kostka zostata tu jednak przyszpilona i unieru-
chomiona przez zgaszony papieros — symbol
porzucenia rozgrywki i rezygnacii z utudy w nie-
skonczono$¢ produkowanej i powielanej przez
media, edukacje, rodzine, kulture.
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Porzucenie | The Abandonment

obiekt | object
2021

Born in Turkey, Diyaroglu does not believe in
luck, but he does believe in bad luck. Such bad
luck may consist in, for example, being born
in the Middle East, i.e. in a region of the world
plagued by constant crises. In such a place,
playing by the rules does not guarantee suc-
cess. More than that: It does not even ensure
that the order of the game is maintained. These
objective factors contradict the belief that the
global establishment is trying to instil in us —
that we can freely change our lives through
hard work, intelligence, persistence or consist-
ent action. Although it is easy to dispel this illu-
sion, we consciously or unconsciously want to
believe in it. It is one of the lies that allows us
to live each new day, to wade through the life
we were thrown into, forget about everything
beyond our influence.

This “short poem in three dimensions,” as the
artist calls it, was inspired by backgammon,
a game which is very popular in Turkey. The
loser’s frustration is often expressed by accus-
ing the triumphant opponent of “being lucky” or
somehow manipulating the dice. In this case,
however, the dice is pinned down and immobi-
lised by an extinguished cigarette — a symbol of
withdrawing from the game and abandoning the
delusions endlessly produced and reproduced
by the media, education, family and culture.

PIGULY | PILLS
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Alina Kleytman

Rozbudowany projekt Aliny Kleytman Histo-
ria Starej Ttustej Dziewczyny tworzy wielo-
warstwowag narracje o tytutowej Starej Ttustej
Dziewczynie, ktora zyje w Swiecie zamieszka-
nym przez przewrotnie archetypowe postaci,
takie jak Gtupi Wsciekty Byk, Wéciekta Bestia
0 Ostrym Nosie czy Mata Stara Suka. Wykorzy-
stujgc i znieksztatcajgc strategie opowiadania
historii, Kleytman konstruuje zawitg opowies¢
o traumach i przemocy psychicznej. W Roz-
dziale 5: Zapiski o Gtupim Wsciektym Byku
artystka wykorzystuje niecodzienny sztafaz
archetypowych postaci do opowiedzenia ab-
surdalnej bajki petnej futra i podziurawionych
szprotek. Odwotania w opowies$ci sg skontra-
stowane z widocznym obrazem, w ktérym cen-
tralna postac jest ukryta przed wzrokiem pod
brudng kotdra, przypominajgc amorficzny ka-
watek marmuru, ktéry nie zostat jeszcze wy-
rzezbiony. Bajka opowiada o wstydzie i strachu,
0 spotecznych i emocjonalnych strukturach
wttaczajgcych w normatywne role w dorostosci
lub przeciwnie — infantylizujgcych i pozbawia-
jacych podmiotowosci. Styszane w tle odgtosy
zucia i mlaskania sugerujg zbiezno$¢ kompul-
sji i internalizaciji, stanowigc element tgczacy
narracje i obraz.

Praca zostata zrealizowana w ramach projektu
LUNLEARNING — 20 years of art for social change in
the V4 region”.
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Historia Starej Ttustej Dziewczyny.
Zapiski o okrutnym i ztym byku | A Story
About the Old Fat Girl. Notes on the Cruel
and Evil Bull

wideo | video, 440~
2019

Alina Kleytman's extended project A Story about
the 0Old Fat Girl constructs a layered narrative of
the eponymous 0ld Fat Girl who lives in a world
populated by subversively archetypal figures,
such as the Dumb Angry Bull, the Sharp-Nose
Angry Beast or the Small Old Bitch. By employ-
ing and distorting storytelling strategies, Kleyt-
man constructs a perplexing tale of traumas
and psychological violence. The storytelling in
Chapter 5: Notes on the Dumb Angry Bull casts
the archetypal roles in the uncanny staffage,
creating an absurdist fable filled with fur and
riddled sprats. What is evoked through the story
contrasts with the image seen in the video, in
which the central figure is hidden from sight and
covered with a dirty duvet, resembling a lumpy,
amorphous piece of marble yet to be sculpted.
The fairy tale speaks of shame and fear, of social
and emotional structures propelling into norma-
tive roles in the adulthood, as well as those that
infantilise and deprive of agency. The sounds
of chewing and squelching create the work’s
soundscape, suggesting the convergence of
compulsion and internalisation and thus bridg-
ing the narrative and the depiction.

The work was produced as part of the project
“UNLEARNING — 20 Years of Art for Social Change in
the V4 Region.”
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Kamil Kak

Kolczasty ksztatt typografii nawigzuje do pla-
now oznaczenia miejsc przechowywania odpa-
dow jadrowych. Pierwsze tego typu magazyny
powstajg w Finlandii. Odpady jadrowe beda
szkodliwe przez ponad 10 000 lat. Prawdopo-
dobnie zaden jezyk nie bedzie zrozumiaty przez
tak dtugi okres. Naukowcy prébujg zatem zna-
lez¢ ponadczasowe symbole oznaczajace za-
grozenie. Jak komunikowa¢ nieuniknione ryzyko
dla przysztych ludzi? Jak zniecheci¢ ich do prac
archeologicznych i narazania sie na promienio-
wanie? Jednym z pomystéw byto zbudowanie
ogromnych cementowych kolcéw oznaczajg-
cych przestrzen sktadowiska odpadow, ktore
majg zamanifestowac zagrozenie i wrogos¢
miejsca. Piszgc swoj niezrozumiaty manifest,
artysta buduje kontrast miedzy twardymi i kol-
czastymi literami a polarowa tkaning. Polar zu-
petnie przestat by¢ cool, ale to wtadnie on daje
ochrone w wielu sytuacjach. Zacheca tez do
zostania w domu, w wygodnych ubraniach, za-
dbania o siebie, celebrowania czasu z samym
soba. Praca jest membrang odcinajgca artyste
od $wiata zewnetrznego. Jest ona zbrojg — daje
mozliwos$¢ opatulenia sie miekka tkaning i jed-
noczesnie odepchnigcia potencjalnych przeciw-
nikéw. Uzycie niezrozumiatego pseudotekstu
nawigzuje takze do przesycenia naszego $wiata
wiadomos$ciami, ktére powinny by¢ zrozumiate,
jednak przez ich nattok nie jesteSmy w stanie
przetwarzaé niekonczacego sie strumienia in-
formaciji. Za kazdym razem praca pisana jest
na nowo. Sktada sig z elementéw niemajgcych
statego schematu utozenia i dlatego kazda jej
ekspozycja jest unikatowa.
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Membrana 2 | Membrane 2

obiekt | object
2022

The spiky typography refers to one of the ideas
for how to mark permanent nuclear waste re-
positories. The first facilities of this kind are
being built in Finland. Nuclear waste will re-
main dangerous for over 10,000 years. Prob-
ably no language will be understood so long
into the future. Scientists are therefore trying
to find timeless symbols to signify danger. How
to communicate the inevitable risk to future
people? How to discourage them from carry-
ing out archaeological excavations and expos-
ing themselves to harmful radiation? One of
the ideas was to build giant cement spikes
around the disposal sites to indicate the dan-
ger. By writing his incomprehensible manifesto,
the artist builds a contrast between the hos-
tile, hard and spiky letters and the soft fabric.
Polar fleece is a material rarely worn outside; it
is not trendy, but in many situations it provides
protection like no other fabric. It encourages
the person wearing it to stay in and relax, take
care of themselves and celebrate time spent
alone. The work is therefore a membrane that
separates the artist from the outside world, an
armour made out of soft fabric to keep poten-
tial enemies at bay. The use of incomprehensi-
ble pseudo-writing hints at the oversaturation
of our world with messages that should be un-
derstandable, but due to their sheer volume we
are not able to process the endless stream of
information. Because the work consists of ele-
ments that do not form a fixed pattern, they are
arranged anew each time it is presented, mak-
ing each exhibition unique.
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xyckshyt

Tytut pracy pochodzi od tureckiego stowa an
oznaczajgcego ,moment”. Jednosylabowe
stowo zostato przeksztatcone w abstrakcyjng
kombinacje liter wyrazajgcg uczucie promie-
niujgce z przeksztatconej przestrzeni. Ponie-
waz miejsce prezentacji pracy jest nietkniete
opowie$ciami, mamy do czynienia z chwilg
réwnoczes$nie niezwykta i nienaturalng. Miejsce
i uprzestrzenniony generatywny pejzaz dzwig-
kowy wywotujg uczucie podobne do medytacji,
kiedy umyst jest z dala od innych ludzi i mys$li.

Po nieudanych prébach ucieczki od rzeczywi-
stoéci za pomocag réznych srodkdw medycznych
i ,magicznych pigutek” obiecujgcych rozwigzac
wszystkie nasze problemy, czesto zostajemy
pozostawieni sami sobie. To miejsce wzywa do
$rodka, akceptuje mroczng izolacje wewnetrzng
i pomaga odkry¢ jej spokojna cisze.

Wstuchaj sie w dzwiek, az przestaniesz go
rozpoznawac.

Pauline Oliveros, Sonic Meditation XVIII:
Recognition

annnnmn.outofpills

interwencja przestrzenna, instalacja dzwiekowa |
spatial intervention, sound installation

Scena Dzwiekowa | Sound Art Forum

2022

The title of the work is derived from the Turkish
word an meaning “moment.” The one-syllable
word has been transformed into an abstract
combination of letters expressing the feeling
radiated by the transformed space. Since the
place itself is unscathed by stories, it creates an
uncanny, unnatural and alienated moment. The
place and the spatialized, generative sound-
scape evoke feelings that appear in a medi-
tative state, when the mind is far from other
people and thoughts.

After trying and failing to get away from our
problems by using different medical or external
methods with a quick-fix/detached approach
taken as magic pills, we are often left alone
inside ourselves. This place calls you inside to
embrace the dark isolation in ourselves and dis-
cover its tranquil stillness.

Listen to a sound until you no longer
recognize it.

Pauline Oliveros, Sonic Meditation XVIII:
Recognition
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Daniela Weiss Psycho dyskurs | Psycho Discourse

interwencija | intervention
pracarozproszona | scattered project
2022

TAKING ANTIDEPRESSANTS
WITH ALCOHOL IS WEIRDLY
NORMALISED
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Czescig 20. edycji SURVIVALU jest projekt Unlearning, w kt6-
rym zastanawiamy sie nad relacjg pomiedzy dziataniami
artystycznymi a zmiang spotecznag z perspektywy regionu
Europy Srodkowo-Wschodniej. Nawigzujac do przypisywa-
nej Tofflerowi wypowiedzi — bedacej parafrazag cytatu zawar-
tego w jego przebojowej, futurystycznej ksigzce Future Shock
z 1970 roku — przyjmujemy perspektywe ,,oduczania”, by zre-
widowac nasze przyzwyczajenia dotyczace dziatania w polu
sztuki. Aktywnosci zaplanowane we wspotpracy z partnerami
z Czech, Wegier i Stowacji poczatkowo miaty na celu dysku-
sje o podobienstwach i réznicach praktyk sztuki dgzacej do
oddziatywania spotecznego w tych krajach. Jednak inwazja
na Ukraine dosadnie zrewidowata pytania dotyczgce dystry-
bucji zasobow, kapitatéw oraz wsparcia takze w ramach geo-
politycznego konstruktu Grupy Wyszehradzkiej. Prezentacja
prac czworki artystow z Ukrainy w ramach wystawy 20. SUR-
VIVALU byta nie tylko préba dzielenia si¢ zasobami czy dzia-
taniem na rzecz zwiekszania widzialnosci ukrainskiej kultury.
Stata sie ona punktem wyjscia do rozmowy na temat regio-
nalnej solidarnosci na polu twérczym, roli sztuki w procesie
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Unlearning, part of the 20* edition of SURVIVAL, is a proj-
ect intended to reflect on the relationship between artistic
practice and social change from the Central and Eastern Eu-
ropean point of view. Referring to a statement attributed to
Toffler, which is a paraphrase of a quote from his 1970 best-
selling futurist book Future Shock, we have adopted the per-
spective of “unlearning” in order to revise our practice of
functioning in the field of art. The activities planned in collab-
oration with our partners from the Czech Republic, Hungary
and Slovakia were initially aimed to discuss the similarities
and differences between socially-engaged art practices in
these countries. However, the invasion of Ukraine upended
the hierarchy of questions concerning the distribution of re-
sources, capital and support within the geo-political con-
text of the Visegrad group. The presentation of works by four
Ukrainian artists as part of the main exhibition of SURVIVAL
20 was not only an attempt to share resources and increase
the visibility of Ukrainian culture — it became a starting point
for a conversation about regional solidarity in the creative
field, the role of art in the process of post-war reconstruction
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powojennej odbudowy i kluczowego pytania o sens prowadze-
nia dziatalnosci artystycznej w trakcie wojny oraz w momen-
cie gwattownych przemian spotecznych. W dyskusji wzieli
udziat eksperci i praktycy ze Stowacji, Wegier, Czech oraz
Ukrainy. Projektowi Unlearning towarzyszy takze publikacja
czterech tekstéow mapujacych spoteczne konteksty praktyk
artystycznych i instytucjonalnych w panstwach Grupy Wy-
szehradzkiej. Eseje autorstwa Andrei Simon, Zuzany Kupco-
vej, Veroniki KotouCovej i Matgorzaty Misniakiewicz dgza do
zrewidowania przyzwyczajen i oduczania si¢ zastanych sche-
matoéw dziatania, spogladajgc w przysztosc relacji pomiedzy
sztukg a zmianami spotecznymi.

136 SURVIVAL XX PIGULY | PILLS

and, most importantly, about the purposefulness of creating
art during a war and at a time of rapid social change. Experts
and practitioners from Slovakia, Hungary, the Czech Repub-
lic and Ukraine took part in the discussion. The project is also
accompanied by the publication of four texts mapping out
the social contexts of artistic and institutional practices in
the Visegrad countries. The essays by Andrea Simon, Zuzana
Kupcova, Veronika Kotoucova and Matgorzata Misniakiewicz
seek to revise old habits and unlearn the current methods of
working by imagining what the future relationships between
art and social change may look like.
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Sztuka spotecznie zaangazowana w ramach Socially engaged art within the framework

rezydencji artystycznych of artistic residency

Zuzana Kupcova Zuzana Kupcova
Eksplorujac rézne swiaty Exploration of different worlds
W tradycyjnej kulturze romskiej wystepuje bajkowa postac o imieniu In traditional Roma culture, you will find a fairytale character Kalo
Kalo Dant. To mtody chtopiec, ktory wyrusza w podr6z przez siedem Dant. He is a young boy experiencing new adventures while he trav-
Swiatdw i przezywa coraz to nowe przygody. W 2019 roku zespét Ko- els and explores seven worlds. In 2019, the KoSice Artist in Resi-
Sice Artist in Residence (KAIR], przy wspoétpracy z tranzit.sk i artysta dence [KAIR] team, in collaboration with tranzit.sk and artist Oto
Oto Hudecem, zainicjowat projekt rezydenc;ji skierowany do artystow Hudec, started creating an artist residency project to empower the
zamierzajgcych pracowac ze spotecznoscig romskg w Koszycach. local Roma community. They decided to build it around this charac-
Zdecydowano sie wykorzystac postaé Kalo Danta w celu podkres$le- ter to emphasise their expectations to support the common learn-
nia roli wspélnego uczenia sie i odkrywania. Po dwdéch latach przy- ing and exploration during the process. It took almost two years
gotowan i wielu decyzjach udato sie oficjalnie zainaugurowac projekt. and many decisions before the start of the residency.

KAIR, czyli organizacja goszczaca, koncentruje sie na dzia- KAIR, the host organisation, had focused on socially engaged
taniach zwigzanych ze sztukg zaangazowang spotecznie od 2018 art since 2018, when the team coordinated the project Borderline
roku. Zorganizowano wowczas projekt pod nazwg Borderline Of- Offensive about migration and social inclusion through art and hu-
fensive, ktory poruszat kwestie zwigzane z migracja i integracja mour. In 2020 KAIR thematically shifted the whole programme to-
spoteczng przez pryzmat sztuki i humoru. W 2020 roku nacisk wards social responsibility with the theme set for the whole year
w projekcie przesunieto w kierunku odpowiedzialno$ci spotecz- being “interconnectedness,” which highlights the need for con-
nej, a tematem na ten rok stato sie hasto ,wzajemnie potgczeni”. temporary society to be aware of its links with the environment be-
Organizator wyjasnia je nastepujgco: Tegoroczne hasto podkresla yond its own region, state, or nation, but also beyond the human
potrzebe uswiadomienia wspoétczesnemu spoteczeristwu jego po- species [www.kair.sk].
wigzan ze Srodowiskiem, ktore wykraczaja poza okreslony region, The project In the Steps of Kalo Dant was quite different from
panstwo, narod, a nawet gatunek ludzki [www.kair.sk]. the previous experiences. The majority of the earlier projects were

Projekt ,Sladami Kalo Danta” réznit sie znacznie od poprzed- presented within the safe spaces of the cultural venues with recur-
nich doswiadczen. Wigkszo$¢ wczesniejszych inicjatyw prezento- ring audiences, which struggle to engage the new ones. Besides
wano w bezpiecznych przestrzeniach miejsc zwigzanych z kultura, that, the KAIR team had minimal experience with community-
a odbiorcami byli w wigkszo$ci ci sami ludzie, nowe twarze poja- -based art projects and had to step out from the process they had
wiaty sie sporadycznie. Duzym wyzwaniem dla zespotu KAIR byta known and done so many times. Artistic residencies bring benefits
konieczno$¢ zmiany przyjetego podej$cia do pracy w zwigzku to artists, such as space for experimentation and testing new
z niewielkim do$wiadczeniem w realizacji przedsiewzie¢ angazu- topics and approaches, inspiration, networking, and many more,
jacych lokalng spotecznos$¢. Rezydencje przynoszg wiele korzysci but their overall framework has many challenges while working
artystom, m.in. zapewniajgc przestrzeh do eksperymentowania with communities. The residencies are ideal for closely observing
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i testowania nowych tematow i strategii, dostarczajgc nowych in-
spiracji czy mozliwosci nawigzania kontaktow, lecz ich format jest
stabo przystosowany do pracy ze spotecznoscia. Sg idealnym roz-
wigzaniem umozliwiajagcym uwazng obserwacije procesu tworczego
w ograniczonych ramach czasowych i przy okreslonych zasobach.
Jest to najbardziej widoczne w przypadku pobytéw zapewniajgcych
petne finansowanie, wsparcie kuratorskie i produkcyjne, zakonczo-
nych prezentacjg efektéw pracy artystow, takich jak rezydencije do-
tychczas organizowane przez KAIR.

Eksplorujac rézne modele wspétpracy

Pierwszym wyzwaniem dla organizatorow byto znalezienie dwdch
artystow lub duetu artystycznego, ktérych pomyst wspieratby
upodmiotowienie okreslonej spotecznoséci przy zachowaniu swo-
body dziatan, ktora jest istotnym aspektem rezydencji artystycz-
nych. KAIR korzysta z dwdch sposobow selekcji artystéw: przez
otwarty nabdér oraz, w szczegoélnych przypadkach, przez bezpo-
Srednie zaproszenie. W ramach projektu rozwazano oba podejscia.
Pierwszym pomystem byto zaproszenie artystéw romskich
dziatajgcych na stowackiej i czeskiej scenie sztuki wspotczesne;j.
Ale co z artystami, kt6rzy nie sg obecni w sieci kontaktéw KAIR
i tranzit.sk? To rozwigzanie wigzato sie z ryzykiem pominiecia war-
tosciowych pomystéw. Drugg kwestig byto zawezenie grupy doce-
lowej do artystéw romskich. Czy arty$ci spoza tej grupy powinni by¢
automatycznie odrzucani, nawet jesli ich pomyst charakteryzuje sie
silnym aspektem upodmiotawiajgcym dang spoteczno$c¢?
Kolejnym rozwigzaniem byto bezpo$rednie zaproszenie artysty
romskiego do wspotpracy z drugim artystg wybranym w otwartym
naborze. Cho¢ na pierwszy rzut oka wyglada to dobrze, dotych-
czasowe doswiadczenie zespotu wskazywato, ze stworzony w ten
sposo6b tandem jest zdolny do efektywnej wspotpracy jedynie
w sporadycznych przypadkach. W ramach wspomnianego juz pro-
jektu Borderline Offensive wytoniono czteroosobowe zespoty ar-
tystéw pochodzgcych z pieciu krajow, w ktérych ogtoszono nabér.
W wiekszos$ci przypadkow najwigkszg trudno$cig okazata sie ko-
nieczno$¢ wspotdziatania w ograniczonym czasie dziesieciu dni,
kiedy nalezato przeprowadzi¢ badania i zaprezentowac¢ pomysty.
W przypadku grupy koszyckiej artysci poswiecili wiecej czasu na
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the artistic process during a limited time frame and with limited
resources. This is especially true in the case of the fully financed
residencies with curatorial and production support, with the intent
to present the results of artists’ work at the end of their stay, which
is the kind previously offered by KAIR.

Exploration of the collaborations

The first challenge for organisers was to find two artists or an ar-
tistic duo whose projects support the empowerment of a particu-
lar community while emphasising artistic freedom, which is an
essential aspect of the art residencies. KAIR approaches the se-
lection of artists in two ways, through open calls and, in specific
cases, by direct invitation. Within the project, both approaches
were considered.

The first idea was to invite Roma artists from the Slovak and
Czech contemporary art scene. But what about artists who are not
in the network of KAIR and tranzit.sk? With this approach, organis-
ers could miss valuable project ideas. And even if the artists were
not Roma but their project had a strong empowerment aspect for
the community, should they be excluded?

The second idea was to directly invite a Roma artist to collabo-
rate with a second artist selected through an open call. On paper, it
makes sense, but KAIR had already experienced that collaborations
constructed in this way work only exceptionally. Within the Border-
line Offensive project, international groups of four artists were built
through open calls in each of the five involved countries. In most
cases, the biggest struggle was the collaborative aspect within
the limited time frame of ten days of residency for research and
idea creation. In the case of the KoSice group, most of the time for
brainstorming the project ideas and researching the local situation
was spent by the artists on negotiating whether and how to work
together or not. In the end, only two artists from the group in KoSice
collaborated. The local director, actor, and founder of the theatre
group Na perdne Peter Ko€iS and Dutch playwright Sytze Schalk
created a theatre play with the gaming elements called We, the
People!, which addressed the subject of elections, populism, and
media during the migration crisis. The play was successfully pre-
miered only because KAIR fundraised additional financial resources
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ustalenia dotyczgce podziatu obowigzkéw niz na twércze podejscie
do tematu i badanie lokalnej sytuaciji. Ostatecznie tylko dwéch ar-
tystow — miejscowy rezyser, aktor i zatozyciel grupy teatralnej Na
Perdne Peter Koci$ i holenderski dramaturg Sytze Schalk — byto
w stanie skutecznie wspotpracowac. W efekcie powstata sztuka
teatralna pt. My, naréd!, tgczgca element gry z tematykg zwigzang
z wyborami, populizmem i mediami w dobie kryzysu migracyjnego.
Spektakl doczekat sie premiery tylko dlatego, ze KAIR pozyskat
dodatkowe $rodki finansowe spoza budzetu projektu, a Sytze miat
okazje odwiedzi¢ i nawigzac kontakt z lokalnymi twércami podczas
dwaoch kolejnych rezydencji w Koszycach. W sumie praca nad opra-
cowaniem i produkcjg przedstawienia zajeta ponad dwa lata.
Bioragc pod uwage trudnosci zwigzane z praktyka sztuki spotecz-
nie zaangazowanej, w ramach ktorej artysci musieliby zdoby¢ zaufa-
nie spotecznosci podczas dwumiesiecznego pobytu, podjeto decyzje
0 ogtoszeniu otwartego naboru dla indywidualnych artystéw i duetéw
artystycznych. Jedynym kryterium byta znajomos¢ jezyka stowac-
kiego, czeskiego lub romskiego w celu unikniecia bariery jezykowej.

Upodmiotowienie a wykorzystanie

Kluczowag czesécig udanego projektu rezydencyjnego jest wytonie-
nie artysty, ktéry bedzie pasowat do organizacji i bedzie zmotywo-
wany do uczenia sie, eksperymentowania i doswiadczania tego, co
ma do zaoferowania dane otoczenie. Nie zawsze jest to wiec osoba,
ktéra ma najlepsze portfolio lub odpowiednie do$wiadczenie. Nabor
na rezydencje to nie konkurs — czasami chodzi po prostu o poczu-
cie, ze wspotpraca bedzie udana, o odpowiednig chemie.

Przed projektem zesp6t KAIR miat minimalny bezpo$redni kon-
takt ze spoteczno$cig romska, a w fazie przygotowawczej nie prze-
widziano czasu ani srodkéw na prowadzenie dziatah budujgcych
zaufanie i zaangazowanie grupy docelowej. Byto jasne, ze w pro-
cesie naboru do projektu ,Sladami Kalo Danta” konieczne bedzie
wytonienie osdb, ktére dobrze znajg lokalng spoteczno$¢ rom-
skag w Koszycach i bedg potrafity komunikowac sig z nig w oparciu
0 swoje wieloletnie do$wiadczenie. W ogtoszeniu o naborze napi-
sano, ze artysci mogg zdecydowac sie na wspotprace z réznymi
spotecznos$ciami i organizacjami romskimi w Koszycach. Gtownym
partnerem na miejscu byta organizacja ETP Stowacja, ktéra pracuje
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outside the Borderline Offensive production budget and Sytze had
a chance to visit and connect with the local creators during the two
following residencies in KoSice. The overall idea development and
production time took more than two years.

Considering the challenging settings of community-arts prac-
tices where artists need to build trust with the community during
a two month stay, the decision was to announce an open call for
individual artists and artistic duos. The call was directed at artists
who speak Slovak, Czech, or Roma to avoid the language barrier.

Empowerment versus exploitation

The crucial part of a successful residency project is selecting an art-
ist who fits into the organisation and is motivated to learn, experi-
ment, and experience what the unigue environment brings to them.
It is not always the one who has the best portfolio or background.
It is not a competition, and sometimes it is just a feeling that this
collaboration will click. It is all alchemy that doesn't always work.

KAIR had minimal direct contact with the Roma community be-
fore the project, and there was no time and resources during the
preparation time to conduct activities to build trust and involve
them in this phase. Therefore, for the selection process of In the
Steps of Kalo Dant, it was essential to involve people who know the
local Roma community in KoSice well and can communicate their
needs thanks to their long-term experience. The open call stated
that artists can decide to collaborate with different Roma commu-
nities and organisations in KoSice. The main local partner was ETP
Slovakia, an organisation that works mainly with people in the sub-
urb Lunik IX, infamous as the largest Roma ghetto in Slovakia, even
though, thanks to the continuous effort of several NGOs, the situa-
tion with housing, living conditions and education is getting better
every day. For example, ETP Slovakia runs two important projects,
a mentoring programme for young people and a project of self-help,
self-financed construction of family houses.

Many of the applications were from artists with good portfo-
lios, active artistic careers, and well-formulated project proposals.
It was sometimes surprising how they understood the expectations
in the open call to create a project involving members of the local
Roma communities in a participatory way, whose outcome should
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przede wszystkim z mieszkancami przedmiescia Lunik IX — cie-
szgcego sie ztg stawg najwiekszego romskiego getta na Stowacji,
w ktorym jednak dzieki nieustannym wysitkom kilku organizacji po-
zarzgdowych nastepuje stopniowa poprawa sytuacji mieszkaniowe;j,
warunkow zycia i dostepu do edukaciji. Przyktadowo, ETP Stowacja
realizuje tam dwa wazne projekty: program mentorski dla mtodych
ludzi oraz projekt budowy domow rodzinnych na zasadzie samopo-
mocy i samofinansowania.

Naptyneto wiele zgtoszen od aktywnych artystycznie os6b z do-
brym portfolio i ciekawie sformutowanymi propozycjami projektow.
Niejednokrotnie zaskakujgcy byt sposéb, w jaki arty$ci interpreto-
wali zawarte w ogtoszeniu o naborze oczekiwania zwigzane z reali-
zacjg ,,opartego na partycypaciji projektu angazujgcego cztonkéw
lokalnych spotecznosci romskich, ktérego rezultat ma by¢ efektem
twarczej, kolektywnej pracy artysty i cztonkéw docelowej spotecz-
nosci” (www.kair.sk].

Partycypacja okreslonej grupy spotecznej odgrywa istotng role
w wielu przedsiewzieciach z obszaru sztuki zaangazowanej spotecz-
nie. Ale jak rozumie¢ partycypacje w sytuaciji, gdy na pierwszy plan
wysuwa sie upodmiotowienie? Nie oznacza to jedynie obecnosci
przedstawicieli okreslonej grupy w projekcie. Nie chodzi zatem o po-
zyskanie opowiesci, materiatow wizualnych i innych, a nastepnie wy-
korzystanie ich do stworzenia i publicznej prezentaciji dzieta, czasem
w obecnosci przedstawicieli spotecznosci. Tego typu projekty maja
na celu ,,zdobycie informaciji”, cztonkowie spotecznosci sg traktowani
jako zrédto inspiracji, a wywarty na nich wptyw jest niejako ,,produk-
tem ubocznym” catego procesu. W ten sposdb mozna jedynie dotrze¢
do informacji, ktére dana grupa juz posiada, nie mamy zatem do czy-
nienia z powstaniem nowych pomystow lub warto$ci. Wptyw tego ro-
dzaju projektow zazwyczaj ustaje tuz po ich zakonczeniu. To, czego
brakuje, to wspotpraca artystyczna na rownorzednych zasadach.

Eksplorujgc nowe miejsca

Do udziatu w projekcie wybrano Dominike BadZovg i FrantiSka Ba-
loga, ktorzy zatozyli spotke Teatro ParnoKALO, promujgcg oparty
na sztuce dialog pomiedzy Romami i nie-romskg wiekszo$cig. Pro-
jekt rezydencji opierat sie na warsztatach teatralnych z mtodziezg
romska, podczas ktérych ktadziono nacisk na wspélne tworzenie,
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be the result of creative collaboration between the artist and Roma
community members (www.kair.sk].

The participation of the public or specific community plays a vi-
tal role in many socially engaged works. But what does participa-
tion mean, especially if the empowerment aspect is emphasised? It
doesn’t just mean that people from the community will be present
in the project in any way. For example, artists can collect their sto-
ries, drawings, or any other input they need to create the work and
present it, sometimes with the help of the community represent-
atives. These types of projects are designed to take “information”
from the participants, and any influence on them is only a “side
product” of the process. Participants only repeat the information
they already know and have without creating new ideas or values
for people inside and outside the community. The method of equal
artistic cooperation is missing, and community is just a resource or
material for artists. Thus the input of these projects on the partici-
pants doesn't exceed the project span and fades within days after
it finishes.

Exploration of new places

The selected artists Dominika Badzova and FrantiSek Balog found-
ed the company Teatro ParnoKALO with the intention to promote
artistic dialogue between the majority and the Roma minority. The
residency project was based on theatre workshops with Roma teen-
agers, emphasising the method of collective creation where eve-
ryone has the space to express their views and ideas. These were
later incorporated into the concept of the theatrical etude Magic
Classroom.

The workshops took place in the creative center Kasarne/Kul-
turpark, in the city center of KoSice. The participants were young-
sters from Lunik IX and foster home Dorka. The space outside Lunik
IX or foster home provided participants with real conditions for re-
hearsals for a theatre production. The main issue for them was the
accessibility of the rehearsal space in Kasarne/Kulturpark. Lunik
IX is a suburb located more than one hour’s walk from the city
center. The bus goes to the center only once per hour, and it is not
an exception that the bus skips the connection. Taxi drivers often
refuse to go there and are expensive. Thanks to the efforts of ETP
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wyrazanie swoich pogladdéw i dzielenie sie pomystami. Zostaty one
pbzniej wtgczone do koncepciji etiudy teatralnej pt. Magiczna klasa.

Warsztaty odbywaty sie w o$rodku kultury Kasarne/Kulturpark
w centrum Koszyc. Ich uczestnikami byta mtodziez z osiedla Lu-
nik IX i domu zastepczego Dorka. Wybor miejsca poza obszarem
zamieszkania uczestnikéw gwarantowat odpowiednie warunki do
przeprowadzania prob zespotu teatralnego. Najwiekszym proble-
mem byto jednak samo dotarcie na miejsce. Lunik IX to przedmie-
$cie potozone ponad godzineg drogi od centrum miasta. Autobus
stamtad jezdzi tylko raz na godzine, a nierzadko potgczenia niespo-
dziewanie wypadajg z rozktadu jazdy. Dojazd taksdwka jest czegsto
niemozliwy z uwagi na koszt oraz odmowe realizowania kurséw na
osiedle. Dzigki staraniom ETP Stowacja i artystdw wigkszo$¢ mto-
dych uczestnikdw zdotata jednak dotrze¢ na proby.

Spektakl pt. Magiczna klasa skupia sig na relacjach migdzy na-
uczycielem a uczniami. Scenariusz powstat na podstawie opowiesci
i doSwiadczen mtodych aktoréw i zaproszonych artystéw zwigzanych
z naukg w szkole podstawowej. Przedstawienie w humorystyczny
sposéb poruszato kwestie traktowania dzieci romskich przez nauczy-
cieli oraz stosunku Roméw do szkoty. Romowie czesto podkreslaja,
ze muszg wtozy¢ duzo wigcej pracy w osiggniecie zamierzonego celu
niz reszta spoteczenstwa. Podkre$lajg rdwniez potrzebe obustron-
nego zrozumienia i akceptacji oraz walki z uprzedzeniami i stereoty-
pami. Celem spektaklu byto otwarcie tematu do dyskusji, zadawanie
pytan — niekoniecznie po to, by na nie odpowiedzie¢ — oraz umozli-
wienie widzom krytycznego namystu [www.kair.sk].

Problem dostepnosci pojawit sie ponownie podczas podsumo-
wujgcego projekt przedstawienia. Jednym z zatozen byto umozli-
wienie aktorom wystepu zaroéwno przed zwyktg publicznoscia, jak
i przed cztonkami ich spotecznosci. Zesp6t KAIR nie przewidziat ko-
niecznosci transportu 0séb z osiedla Lunik IX na miejsce premiery.
Z uwagi na ograniczony budzet nie byto mozliwo$ci zorganizowania
specjalnych potaczen, wskutek czego wiele oséb ze spotecznosci
romskiej nie byto w stanie dotrze¢ do miejsca przedstawienia.

Eksplorujac przyszte kierunki

Rezydencje artystyczne prowadzg do powstania specyficznego $ro-
dowiska. Artysci majg za zadanie zbadaé nowe miejsce w okre$lonym
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Slovakia and the artists, the kids managed to take part in most of
the rehearsals.

The play Magic Classroom focuses on the relationship between
a teacher and students. The script was developed through the tes-
timonies and experiences of performers and resident artists, which
they gained in primary school. The performance used humorous
situations to open a discussion about how teachers work with
Roma children in school and how the children feel about it. Roma
men and women often present the view that they have to work on
themselves much more than the rest of society. Some talk about
understanding and acceptance, others struggle with prejudices
and stereotypes. The goal of the piece was to open the topic, ask
questions — not necessarily to answer them — and encourage the
viewers to start thinking critically (www.kair.sk].

The accessibility problem appeared again during the final pres-
entation. It was important to give actors a chance to play in front
of a regular audience and the community. The KAIR team did not
predict the need for transport for people arriving from Lunik IX. The
limited budget for the residency didn’t allow them to organise it,
and people from the Roma community were not able to come to
the city center, where the premiere took place.

Exploration of the future paths

Artistic residencies are specific environments. Artists are exploring
new places within a limited time frame and resources. They need to
collaborate with the host organisation, the local art scene, and new
communities. To create an optimal framework for socially engaged
art, we need to find answers to several questions.

First, how can we overcome the limitations of the funding pro-
cedures when outputs and outcomes need to be defined before the
project starts and artists are selected? In the end, organisers and
artists are pushed to fulfill the project indicators at the expense of
an open process of working with the unique living community.

Second, how can we work within the limited time frame? So-
cially engaged art practice needs time for research and building
trust with the community to foster the desired change. For ex-
ample, during the Borderline Offensive project, there was an ex-
pectation of meeting with a small local community of migrants
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czasie i w ramach ograniczonych zasobdw. Muszg wspotpracowac
Z organizacjg goszczaca, lokalng sceng artystyczng i nieznang spo-
tecznoscig. Zatem aby stworzy¢ optymalne ramy dla sztuki zaanga-
zowanej spotecznie, nalezy znalez¢ odpowiedzi na kilka pytan.

Po pierwsze, jak mozemy przezwyciezy¢ ograniczenia zwig-
zane z procedurami finansowania w sytuaciji, gdy produkty i re-
zultaty muszg by¢ zdefiniowane przed rozpoczeciem projektu
i naborem artystow? W konsekwencji organizatorzy i tworcy sg
zmuszani do zrealizowania wskaznikow projektu kosztem otwar-
tego procesu pracy z konkretng spotecznos$cia.

Po drugie, jak mozemy pracowac¢ w ograniczonych ramach
czasowych? W praktyce sztuki zaangazowanej spotecznie, aby
doprowadzi¢ do zaktadanej zmiany, potrzeba czasu na badania
i zdobycie zaufania spotecznoéci. Na przyktad jednym z elemen-
tow projektu Borderline Offensive byty spotkania z lokalng spotecz-
noscig migrantéw (ze wzgledu na stowacka polityke migracyjna],
ktéra nie organizuje regularnych spotkan. Zaplanowano jeden pik-
nik na $wiezym powietrzu, ktéry oczywiscie trzeba byto przetozy¢
z powodu pogody. Kiedy wreszcie magt sie odby¢, artysci nie wzieli
w nim udziatu, poniewaz ich pobyt juz sie zakohczyt. W ten sposéb
stracili szanse na lepsze poznanie lokalnej sytuacji i nawigzanie
kontaktéw. W ramach projektu ,Sladami Kalo Danta” pojawito sie
pytanie o mozliwo$¢ dalszego rozwoju umiejetnos$ci aktorskich nie-
ktérych uczestnikow. Jednak rezydencja zakonczyta sie po dwoch
miesigcach bez bezposrednich dziatah nastepczych, pomimo woli
kontynuowania dziatan przez wszystkie zaangazowane strony.

Trzecie i chyba najwazniejsze pytanie brzmi: jak zapewni¢ inklu-
zywnos¢ procesu, organizacji artystycznych i przestrzeni, w ktérych
realizowany jest projekt? Nie ma tu znaczenia, ktéra spoteczno$¢
jest adresatem dziatan, czy tematem jest zmiana klimatu, czy
prawa cztowieka. Jesli istnieje che¢ wywarcia wptywu na $wiat po-
przez sztuke, nalezy zagwarantowac¢ mozliwos¢ uczestnictwa oséb,
na ktére chcemy wptywaé. Mozna to osiggnac poprzez potgczenie
prostych rozwigzan, takich jak dziatania komunikacyjne skierowane
do réznych grup docelowych, z bardziej ztozonymi interwencjami
w postaci zaangazowania odbiorcoéw w przygotowanie programu
czy zmiany strukturalne w obszarze edukaciji i polityki kulturalne;.
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[because of the Slovak migration policy], who don't meet regularly.
One meeting was planned during a picnic outside. Of course, the
picnic was postponed because of the weather. Artists were already
gone when it happened and missed a chance to research the local
situation and connections with the community. For In the Steps of
Kalo Dant residency, there was a potential to further develop the
theatrical skills of some participants. The residency finished after
two months without direct follow-up action, even though there was
will from all involved sides.

The third and probably the most important question is: How
can we ensure the inclusiveness of the process, art organisations,
and spaces where the project takes place? It doesn’'t matter which
community is involved or if the topic is climate change or human
rights. If there is a wish to create an impact on the world through
art, it needs to be accessible to those who we want to influence. It
can be achieved through a combination of simple actions, such
as communication activities towards different target groups, with
more complex interventions in the form of involving the audiences
in the preparation of the programme and structural changes in ed-
ucation and cultural policy.
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Artysta — Spoteczno$¢é — Instytucja
Potencjalne role instytucji we wspieraniu
przedsiewzieé opierajgcych sie na wspétpracy
Nasze wspélne sprawy

Muzeum Ludwiga, Budapeszt

Andrea Simon

Coraz wigcej muzeoOw i artystow cieszacych sie migdzynarodowym
uznaniem aktywnie zajmuje sie kwestiami spotecznymi. Jedng
z form takiej dziatalnoéci jest realizowanie projektéw artystycz-
nych opierajgcych sie na wspétpracy. W ramach projektéw opiera-
jacych sie na wspotpracy artysSci stosujg sposob pracy odmienny
od zwyczajowego modelu twérczosci artystycznej: dziatajg w spra-
wach waznych dla — na ogét, lecz nie tylko — marginalizowanych
spotecznosci, mys$lac razem z nimi i podejmujgc wspoélnie decyzje.
Istotg projektow jest szukanie wspélnej drogi i rozwigzan w celu po-
prawienia jakosci zycia, dlatego tez w wyniku nie zawsze powstaje
przedmiot, ktéry mozna umiesci¢ w muzeum i ktory odwiedzajgcy
moga obejrze¢ ze wszystkich stron, innymi stowy — efekt konncowy
nie zawsze przyjmuje postac fizyczna.

Procesy i efekty projektow opierajgcych sie na wspotpracy byty
analizowane juz pod wieloma wzgledami, na przyktad: co inspiruje ar-
tystow do kierowania projektami spotecznosciowymi; jaki jest zwigzek
pomiedzy procesem twérczym i efektem; wedtug jakich parametréow
estetycznych mozna oceni¢ efekt koricowy; a takze jaka jest relacja
pomiedzy artystg, spotecznoscig i publicznoscig podczas projektu.
Rola instytuciji biorgcych udziat w takich pracach rzadko brana jest
pod lupe, chociaz hierarchiczny charakter instytucji czesto sktania
artystow do tego, aby nie podejmowali z nimi wspotpracy, a w efek-
cie tego sami sktadali wnioski i sami pracowali ze spotecznosciami.

W niniejszym studium przypadku, ktére nie ma na celu szcze-
gotowego omowienia i krytycznej analizy wspomnianych projek-
téw, chciatabym przedstawic praktyke bedgca dobrg odpowiedzia
na pytanie, jakg role moze stworzy¢ dla siebie instytucja, a w tym
przypadku muzeum, w ramach realizacji projektéw artystycznych
opierajgcych sie na wspo6tpracy, w jaki spos6b moze pomagac
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Artist — Community — Institution
Potential roles of institutions in supporting
collaborative projects Common Affairs —
Collaborative Art Projects

Ludwig Museum, Budapest

Andrea Simon

An increasing number of internationally renowned museums and
artists are actively engaged in social issues. One form of such ac-
tivity is the implementation of collaborative art projects in which
artists work in a way that differs from the usual course of the crea-
tive process. They often focus on issues that concern marginalised
and underprivileged communities, thinking together with them and
making joint decisions. The essence of such projects is to come up
with ideas and solutions to improve the target group’s quality of
life, so they seldom result in the creation of objects that could be
placed in a museum and seen by the visitors; in other words, the
end result does not always take a physical form.

The processes and outcomes of collaborative projects have al-
ready been analysed from a number of angles, for example: What
inspires artists to carry out community-based projects? What is the
relationship between the creative process and the outcome? What
aesthetic parameters can be used to assess the end result? What
is the relationship between the artist, community and audience
during the project? Although the role of the institutions involved in
such ventures is rarely taken into account, it seems that their hi-
erarchical nature often discourages artists from undertaking such
collaboration, prompting them instead to write applications and
work directly with the community.

This case study is not intended to discuss and critically ana-
lyse any particular projects; instead, | would like to outline a prac-
tice that may provide a good answer to the question about the role
of an institution — in this case, a museum — in the implementa-
tion of collaborative art projects. | will focus on how it can help and
serve artists to meet their goals as well as the goals of the target
community.
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i stuzy¢ artystom oraz przyczynia¢ sie do realizacji celéw wyzna-
czonych przez artyste i spotecznoseé.

Jako koordynatorka projektu Nasze wspdlne sprawy zrealizo-
wanego przez Muzeum Ludwiga — Muzeum Sztuki Wspétczesnej
w Budapeszcie oraz wspotkuratorka powstatej w wyniku projektu
wystawy o tym samym tytule staram sie opisa¢ — co prawda nie
z perspektywy neutralnej, jednak w mozliwie obiektywny sposéb —
jakie zadania administracyjne, organizacyjne i wspierajgce wykony-
wat zespét specjalistow z muzeum w przeciggu potrocznego okresu
planowania i niemal po6ttorarocznego okresu realizacji, aby osig-
gnac cele wyznaczone w programie i zapewnic¢ artystom mozliwie
jak najlepsze wsparcie w realizacji ich projektéw. Krétko odniose
sie réwniez do tego, ze dziatalno$¢ artystyczna opierajgca sie na
wspotpracy w relacji artysta-spotecznosé-instytucja przynosi wiele
korzy$ci wszystkim jej uczestnikom.

Opis projektu Nasze wspdlne sprawy

Zrealizowany przy udziale Muzeum Ludwiga Collaborative Arts Part-
nership Programme [CAPP, 2014—2018) miat na celu poszerzenie
kompetencji, mobilnosci i sieci kontaktdw artystow dziatajgcych
w nurcie sztuki opierajgcym sie na wspétpracy, w projektach fi-
nansowanych w ramach programu Unii Europejskiej ,,Kreatywna
Europa”, w ktérym wzieto udziat dziewie¢ instytucji artystycznych
w Europie.’

Projekt Nasze wspdlne sprawy (2017—18] zrealizowany przez
Muzeum Ludwiga w ramach projektu CAPP podjat prébe stworzenia
artystom interesujgcym sie kwestiami spotecznymi mozliwos$ci, aby
osiggneli zmiany przy wspotpracy ze spotecznosciami i z wykorzy-
staniem narzedzi artystycznych.

W celu przedstawienia roli muzeum prace dziele na pie¢ eta-
pow: (1] przygotowania, (2] proces selekcji, (3] realizacja i do-
kumentacja, [4) wystawa i wydarzenia towarzyszgce oraz (5]
monitorowanie dalszych loséw projektow.

1 W projekcie CAPP uczestniczyty nastepujgce organizacije: Agora Collective
w Berlinie, Create w Dublinie, Hablarenarte w Madrycie, Heart of Glass w St He-
lens, Kunsthalle Osnabriick w Osnabruck, Live Art Development Agency w Lon-
dynie, Muzeum Ludwiga w Budapeszcie, M-Cult w Helsinkach i Tate Liverpool
w Liverpoolu.
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As the coordinator of the project Common Affairs, carried out
by the Ludwig Museum — Museum of Contemporary Art in Buda-
pest, and co-curator of the resulting exhibition under the same
title, | will try to describe — admittedly not from a neutral perspec-
tive, but as objectively as possible — what administrative, organisa-
tional and support tasks were performed by the museum'’s team of
experts during the six-month planning stage and the almost eight-
een-month implementation period in order to achieve the goals set
out in the programme and provide the artists with the best possible
support. | will also briefly outline the benefits derived by all partici-
pants from artistic activity based on cooperation within the artist-
community-institution triangle.

Common Affairs — project description

Carried out in cooperation with the Ludwig Museum, the Collabora-
tive Arts Partnership Programme [CAPP, 2014—2018) was aimed to
expand the competences, mobility and networks of contacts of art-
ists engaged in collaborative arts projects funded by the EU Creative
Europe programme, which involved nine art institutions in Europe.’

The project titled Common Affairs - Collaborative Art Projects
[2017—18), implemented by the Ludwig Museum as part of the CAPP
programme, was intended to provide artists interested in social is-
sues with an opportunity to bring about real change by collaborat-
ing with communities and using artistic tools.

In order to present the role of the museum, | have divided this
text into five parts: 1) preparation, [2] selection process, (3] imple-
mentation and documentation, (4] exhibition and accompanying
events, and (5] follow-up of the projects.

(1) Preparation

The most important activity preceding the project was probably se-
curing the financial basis. The necessary funds for the artistic plans
and events to be carried out as part of the Common Affairs project

1 The following organisations participated in CAPP: Agora Collective, Berlin;
Create, Dublin; Hablarenarte, Madrid; Heart of Glass, St. Helens; Kunsthalle
Osnabrick, Osnabrick; Live Art Development Agency, London; Ludwig Museum,
Budapest; M-Cult, Helsinki; and Tate Liverpool, Liverpool.
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(1] Przygotowania

Najwazniejszg czynnos$cig poprzedzajgcg projekt jest prawdo-
podobnie stworzenie podstawy finansowej. Ramy finansowe dla
planow artystycznych i wydarzen zwigzanych z projektem Nasze
wspolne sprawy zapewnit konkurs ,Kreatywna Europa” organizo-
wany przez Muzeum Ludwiga, a zatem zdjeliSmy z ramion artystow
ciezar wynikajgcy z potrzeby wnioskowania i zdobycia srodkow fi-
nansowych, dzieki czemu mogli oni zrealizowac swoje pomysty
przy naszej pomocy. W okresie przygotowan zaplanowalismy do-
ktadny budzet projektu Nasze wspdlne sprawy, okreélilismy kamie-
nie milowe i zwigzane z nimi kroki dotyczgce komunikacji. Nalezy
tutaj wspomniec, ze okreslilismy jedynie ramy, ktore cze$ciowo
wynikaty z konkursu rozpisanego przez EU, nie zawegzaliSmy zatem
mozliwosci podejmowania decyzji przez artystow. 0d samego po-
czatku doktadnie wyttumaczyliSmy artystom, jakie ramy zostaty na-
rzucone muzeum. W okresie tym podjeli§my réwniez wazng decyzje,
ze efekty osiggniete w ramach projektu, niezaleznie od tego, jakie
one bedg, przedstawimy szerokiej publiczno$ci w formie wystawy.
Jako ze projekty opierajgce sie na wspotpracy majg zazwyczaj
otwarte zakonczenie, a na poczgtku projektu nie wiadomo jeszcze,
jaki efekt przyniosg prace, na ktére wptywa wiele czynnikéw, decy-
zja ta niosta ze sobg znaczne ryzyko dla muzeum, zapewnita jednak
takie ramy do uwidocznienia wysitku artystow i spotecznosci, ktdre
bardzo spodobaty sie artystom i spotecznosciom — a p6zniej takze
szerokiej spotecznosci.

Biorgc pod uwage, ze obszar wspoétpracy spotecznej na We-
grzech dopiero sig rozwija i jest on dla artystow potencjalnie
atrakcyjna, ale jeszcze nieznang forma dziatalno$ci, w pierwszym —
otwarcie komunikowanym wszystkim — kroku zorganizowaliSmy
szkolenie wprowadzajgce (tematy szkolen ponizej), na ktére mogli
zgtaszac sig przedstawiciele wszystkich dziedzin sztuki.

Podobnie jak na wzigcie udziatu w szkoleniu, rozpisaliSmy kon-
kurs takze na jego poprowadzenie, ktory wygrato stowarzyszenie
Kéva M(hely i to z nimi opracowali§my program czterodniowego
treningu. Zgodnie z naszymi wyobrazeniami na temat szkolenia
planowali$§my zwrdcic sie i zebra¢ artystéw ze wszystkich dziedzin
sztuki, ktérzy interesujg sie dziataniami artystycznymi opierajg-
cymi sie na wspotpracy i ktérzy pozniej, opatrzeni §wiezg wiedza,
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were provided by the Ludwig Museum thanks to the Creative Europe
programme, thus removing the burden of having to apply for funds
from the artists and allowing them to carry out their ideas with our
help. During the preparation period, we planned the exact budget of
the project, identified the milestones and agreed on the commu-
nication strategies. Importantly, we defined the framework in very
broad terms in accordance with the programme requirements, try-
ing not to restrict the artists’ decision-making freedom. From the
very beginning we were clear about the obligations imposed on the
museum and we communicated them to the artists. During this pe-
riod we also took the important decision that the project outcomes,
whatever they might be, would be presented to the general public
in the form of an exhibition. As collaborative projects are typically
open-ended in nature, and their results are impossible to predict at
the onset due to the interplay of a number of factors, this decision
carried considerable risk for the museum. At the same time, however,
it provided a framework for presenting the effects of the joint work of
the artists and the community that greatly appealed to both groups.

Considering that the field of community-based collaboration in
Hungary is in its early phases, constituting a potentially attractive
but as yet unknown form of activity for artists, we clearly commu-
nicated that the first step was to organise an introductory training
(training topics below] open to representatives of all art disciplines.
We held a competition to select an organisation to run the train-
ing, which was won by the Kava Mdhely association, and we jointly
developed the programme of the four-day training. We intended
for the training to bring together artists from different fields of art
and equip them with new knowledge so that they could later apply
for participation in the Common Affairs project. [Our intention only
partly came true. Many training participants did apply to take part
in the project, but they were not among the selected artists. This
was mainly due to the fact that artists who had already had expe-
rience in the area of collaborative art did not need to attend the
training to submit successful applications]. In addition to practical
aspects [such as conflict resolution, communication, project plan-
ning, etc.], the training covered the following topics:

What constitutes a social problem? Should artists be tasked with
addressing and interpreting human and social issues present around
us? What are the benefits of making a community part of an art project,

155 Unlearning



mogliby wzig¢ udziat w konkursie do programu Nasze wspdélne
sprawy. [Wyobrazenia te zostaty zrealizowane jedynie czesciowo.
Wielu uczestnikow szkolenia wzieto udziat w konkursie, jednak nie
znalezli sie oni posréd wybranych artystéw. Wynikato to przede
wszystkim z tego, ze artysci, ktorzy mieli juz dodwiadczenie na tym
obszarze, nie zgtosili sie na szkolenie, ale ztozyli oni wnioski w pro-
gramie Nasze wspolne sprawy). Obok aspektdw praktycznych [jak
na przyktad rozwigzywanie konfliktéw, komunikacja, planowanie
projektu itd.) szkolenie dotyczyto takze nastgpujgcych tematow:

Co nazywamy problemem spotecznym? Czy do odpowiedzial-
nosci i zadan artysty nalezy interpretacja ludzkich i spotecznych
zdarzen majacych miejsce tuz obok? Jakie korzy$ci przyniesie
uczynienie spoteczno$ci uczestnikami projektu i w jakim stop-
niu spoteczno$¢ moze zaangazowac sie w proces tworczy? Co
jest miarg sukcesu projektéw pod wzgledem spotecznym i este-
tycznym? Jak mozna zmierzy¢ efekt i czy chcemy, aby $wiat ze-
wnetrzny dowiedziat sie o tych efektach? Czy istnieje potrzeba, aby
projekty byty przyjazne dla $rodowiska i nadawaty sie do p6zniej-
szego wykorzystania? Jakie miejsce zajmujg te projekty w twor-
czosci artysty?

W ramach praktycznej cze$ci projektu arty$ci przygotowali
tez plany projektu — trzy sposréd nich zostaty zrealizowane z suk-
cesem przy wsparciu innych instytucji. Sie¢ kontaktow, ktéra wy-
ksztatcita sie w trakcie szkolenia, po dzi$ dzien jest niezwykle
wazna dla Muzeum Ludwiga oraz uczestnikow treningu.

(2) Proces selekc;ji

RozpisaliSmy nowy konkurs otwarty dla artystow na udziat w projek-
cie Nasze wspdlne sprawy, w ktérym w przejrzysty sposob komu-
nikowalismy Kkryteria wyboru, bedgcy do naszej dyspozycji budzet,
mozliwo$¢ wziecia udziatu w wystawie oraz obietnice jej zrealizo-
wania. OtrzymaliSmy tgcznie 61 plandw projektu, sposrod ktdrych
komisja merytoryczna wybrata do realizacji sze$¢. Komisja skta-
data sig z kuratoréw muzeum i kolegéw ze Stowarzyszenia KAVA.
Gtowne kryteria wyboru byty nastepujgce: mozliwo$¢ realizacji pro-
jektu w oparciu o podane parametry, rozeznanie artysty w tema-
cie oraz jego stosunek do wybranej spotecznoséci. Na tym etapie
nie rozmawiali$my jeszcze ze spoteczno$ciami biorgcymi udziat
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and to what extent can the community be involved in the creative pro-
cess? What is the measure of success of projects in social and aes-
thetic terms? How can the effect be measured, and do we want the
outside world to know about the results? Do the projects need to be
environmentally friendly and suitable for future re-use? What place do
these projects occupy in the creative life path of an artist?

As part of the practical training, the artists also prepared pro-
ject plans, three of which were successfully implemented with the
support of other institutions. The network of contacts that emerged
as a result of the training continues to be extremely important for
both the Ludwig Museum and the participants.

[2) The selection process

We announced a call for artists wishing to become involved in
Common Affairs, in which we clearly communicated the selection
criteria, the available budget, the opportunity to take part in the ex-
hibition and the promise to put it on. We received a total of 61 pro-
ject proposals, from which seven were selected for implementation
by a committee consisting of the museum curators and colleagues
from the KAVA association. The main selection criteria were: the
feasibility of the project based on the provided parameters, the art-
ist's expertise in the subject and their attitude to the target com-
munity. At this stage, we had not yet talked with the participating
communities; we only got in touch with them later. They were free
to join, or refuse to join the projects after learning the artists’ ideas
and agreeing on the detailed course of collaboration.

We made sure to thoroughly discuss the content and budget of
each project with the artists. We helped them to reach out to the
communities [not every artist had had previous contact with the
target community] and communicate with them; we tried to fore-
see and prepare for the most likely difficulties, we approached the
local authorities and obtained the necessary permits.

Brief description of the seven implemented projects
featured in the exhibition

1. Artists in the Classroom: For four months, eight artists co-
-taught eight classes in seven primary schools together with
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w projekcie, dopiero pézniej nawigzalismy z nimi kontakt. Decyzje
o0 dotgczeniu podejmowaty one zapoznawszy sie z wyobrazeniami
na temat projektéw, po czym przy wspotpracy z artystami formo-
waty tresci projektow.

Z kazdym z artystow doktadnie omowiliSmy ich plany projektow
pod wzgledem merytorycznym i budzetu, pomogliSmy im dotrze¢
do spoteczno$ci [nie kazdy artysta miat kontakt ze spoteczno$cis,
z ktorg chciat pracowac], a takze komunikowac sie ze spoteczno-
$ciami, przygotowac sie do spodziewanych trudnosci, zwrocic sie
do miejscowych decydentow i zdoby¢ konieczne zezwolenia.

Krétki opis siedmiu zrealizowanych i przedstawionych
na wystawie projektow

1. Artysciw klasie: przez cztery miesigce o$miu artystow w o$Smiu
klasach siedmiu szko6t podstawowych uczyto wraz z nauczy-
cielami zgodnie z planem nauczania. Ich celem byto wspélne
rozwigzanie okreslonych przez szkoty probleméw zwigzanych
Z nauczaniem, uwolnienie kreatywno$ci uczniéw i pomoc
w bardziej efektywnym przyswajaniu materiatu. Na przyktad,
w jednej z klas pracowali nad rozwijaniem myslenia abstrak-
cyjnego u niestyszgcych dzieci przy wykorzystaniu narzedzi
filmowych, malarskich i teatru lalek.

2. ,Lubie by¢ rolnikiem i chce nim pozostac...”: projekt ten wy-
znaczyt sobie za cel wzmocnienie — przy pomocy malarstwa
i krecenia filmow — trzech spoteczno$ci wiejskich o réznym
profilu, w ktérych rolnicy zajmujg sie hodowlg gesi, uprawg ar-
buzdéw i winiarstwem.

3. Ciag dalszy nastapi?: projekt zgromadzit osoby chcace wyrwac
sie z miasta, ktore przy pomocy specjalistédw mogli poznaé
sposoby na prowadzenie zréwnowazonegdo stylu zycia oraz me-
tody budowania domu z gliny. Na poczatku projekt miat na celu
stworzenie przestrzeni publicznej, jednak spotecznos¢ pokie-
rowata tymi wyobrazeniami inaczej.

4. Smok Lee: celem projektu byto zaproponowanie grupie dzieci
z gorzej sytuowanych rodzin takich aktywno$ci teatralnych
podczas wakacji, w ktére mogtyby sie zaangazowac, a dzieki
temu unikng¢ wtdczenia sie po ulicach i poddawania sie wpty-
wowi réznych $rodkéw odurzajgcych.

158 SURVIVAL XX PIGULY | PILLS

the regular teachers. The aim was to collaborate to solve the
educational problems identified by the schools, to unleash the
pupils’ creativity and to help them acquire the material more
effectively. For example, students in one of the classes worked
on developing deaf children’s abstract thinking by using film,
painting and puppet theatre tools.

2. “lLike Being a Farmer and | Would Like to Stay One...": By
using painting and film, the project set out to reinforce three
rural communities with different profiles, where farmers were
involved in goose rearing, watermelon growing and wine
making.

3. To Be Continued?: The project brought together people who
wanted to get away from the city. With the help of experts,
they could learn about sustainable lifestyles and how to build
a clay house. The project was initially aimed at creating a pu-
blic space, but the community steered it toward a different
direction.

4. Dragon Lee: The aim of the project was to provide a group of
children from disadvantaged families with an opportunity to be-
come involved in theatrical activities during the holidays, which
would keep them off the streets and help them stay away from
drugs and alcohol.

5. Floating House: This project, involving children from disadvan-
taged families, addressed the theme of home using various
tools, such as storytelling, DIY, painting, modelling, cooking
together, also with the help of young adults with intellectual
disabilities.

6. We Will See!: In this project, the visually impaired commu-
nity worked with the artists to create “something beautiful”
together.

7. Arboretum: A group of young artists explored the notion of buil-
ding a community of professionals by inviting older, successful
artists to collaborate.

Before launching the educational project Artists in the Classroom,
we provided additional training for the artists who were going to
implement it in primary schools. The training focused on review-
ing and practising new pedagogical approaches to developing
creativity.
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5. Ptywajacy dom: projekt ten przy udziale dzieci z gorzej sytu-
owanych rodzin omoéwit temat domu przy wykorzystaniu takich
narzedzi, jak basnie, majsterkowanie, malowanie, modelar-
stwo i wspdlne gotowanie, korzystajac takze z pomocy mto-
dych ludzi z niepetnosprawnoscig intelektualna.

6. Zobaczymy!: w projekcie tym spotecznos$¢ oséb z uposledze-
niem wzroku dziatata wraz z artystami, by razem stworzy¢ ,,co$
pieknego™.

7. Arboretum: grupa mtodych artystow tworzgca ten projekt za-
gtebita sie w temat budowania spotecznos$ci specjalistow ze
starszymi artystami, zapraszajgc do wspélnej pracy odnosza-
cych juz duze sukcesy zawodowe, starszych od nich artystow.

Przed rozpoczeciem projektu zapewniliSmy dodatkowe szkolenie
dla artystéw, ktdrzy brali udziat w konkursie z projektem edukacyj-
nym dla szko6t podstawowych (Artysci w klasie]. Tematyka szkolenia
ktadta nacisk na zebranie i ¢wiczenie nowych podej$¢ pedagogicz-
nych do rozwijania kreatywnosci.

(3] Realizacja i dokumentacja

W siedmiu projektach wzieto udziat w sumie 31 artystow. Projekty
zostaty zrealizowane w réznych czesciach kraju z wtgczeniem po-
nad 300 bezposrednich uczestnikdw.

W jaki sposéb muzeum mogto pomaoc przy realizacji projektéw,
jesli arty$ci i spotecznosci czesto wspotpracujg niczym w inkuba-
torze, tworzac intymng atmosfere?

Bylismy elastyczni wobec zmian, ktére w nieunikniony spo-
sOb pojawity sie w trakcie realizacji projektow (jak np. zmiana celdw
wyznaczonych przez spotecznosc), pomagalismy artystom dosto-
sowac sie do sytuacji, stworzy¢ nowy plan, i w wykonaniu zadan ad-
ministracyjnych i finansowych wynikajgcych z projektu. Nieustannie
monitorowaliSmy wszystkie projekty i regularnie odwiedzaliSmy i przy-
gladalisSmy sig pracy przebiegajgcej we wszystkich zakatkach kraju,
dzieki czemu zblizyliSmy sie do spotecznosci, ktore chetnie opo-
wiadaty o tym, co robig razem z artystami, jak sie czujg i jakie maja
plany. Naturalnym elementem projektéw o duzej liczbie uczestnikéw
i wsp6lnych mechanizmach decyzyjnych sg konflikty, a wspieranie
artystow i spotecznosci w takich sytuacjach byto dla nas szczegoélnie
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(3] Implementation and documentation

A total of 31 artists participated in the seven projects, which were
carried out in different parts of the country and directly involved
more than 300 participants. How can a museum help to carry out
a project if the artists and communities often work together as if in
an incubator, creating an intimate atmosphere?

We were flexible about changes that inevitably occurred over
the course of the projects [such as a new goal set by the commu-
nity], we helped the artists to adapt to the situation, make new
plans and fulfil the administrative and financial duties. We con-
stantly monitored all the projects, visited sites all over the country
and kept track of the ongoing work. This brought us closer to the
communities, whose members were eager to discuss their col-
laboration with the artists, their feelings and hopes. Conflicts are
a natural part of projects involving large numbers of participants
and shared decision-making mechanisms, so supporting both the
artists and communities in such situations was particularly impor-
tant for us. For example, during the Arboretum project there was
a misunderstanding about the planned exhibition due to the fact
that the younger and older artists had different perspectives on it.
We mediated the conflict. During the Dragon Lee project, there were
some difficult moments between artists and participants due to
a communication gap, so we suggested enlisting the help of thea-
tre educators to resolve this situation.

Keeping professional documentation of all stages of the pro-
jects, also for the purpose of the future exhibitions, was one of the
artists’ obligations, which they did in consultation and in many
cases together with the communities. The museum assisted in
these activities on many occasions, for example by recommend-
ing photographers and video specialists, editing and subtitling the
films, translating all materials into English and drawing up con-
tracts. The museum also signed a contract with a professional re-
searcher who followed all the projects and prepared a publication?
analysing the processes involved in their implementation. | would

2 Z. Szijartd, “Egyuttmikddésen alapulé mivészeti projektek, Szempontok
a Ludwig Mazeum CAPP-programjanak értékeléséhez,” in A. Simon, K. Szip&cs
(ed.], Kézds Ugyeink: Egylttmikddésen alapulé mivészeti projektek, Budapest,
Ludwig Mizeum — Kortérs Mlvészeti Mazeum, 2018, pp. 60—198.
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waznym zadaniem. Na przyktad, w trakcie projektu Arboretum zaszto

nieporozumienie dotyczace wystawy, ktore spowodowato, ze mtodsi

i starsi arty$ci zapatrywali sie na te kwestie inaczej. Natomiast pod-
czas realizacji projektu Smok Lee miedzy artystami i uczestnikami po-
jawity sie trudne momenty spowodowane przepascig komunikacyjna,
zasugerowaliSmy wiec, ze warto bytoby skorzystac¢ z pomocy pedago-
gow teatru, dzieki ktérym udato sie rozwigzac te sytuacie.

Wysokiej jakosci dokumentowanie wszystkich etapéw pro-
jektu — przydatne réwniez dla pozniejszej realizacji wystawy — na-
lezato do zadan artystow, ktére wykonywali oni w porozumieniu,
a w wielu przypadkach razem ze spoteczno$ciami. W czynno$ciach
tych wielokrotnie pomagato takze muzeum, na przyktad poprzez
polecanie fotografow i specjalistow od wideo, montaz filméw i przy-
gotowanie do nich napiséw, jak rowniez przygotowanie ttumaczenia
wszystkich materiatéw na jezyk angielski i opracowanie uméw. Mu-
zeum podpisato takze umowe z profesjonalnym badaczem, ktory
$ledzit wszystkie projekty i przygotowat publikacje? analizujgcg pro-
cesy zwigzane z ich realizacjg. Chciatabym podkresli¢, ze w okresie
tym wszyscy arty$ci otrzymali mozliwos¢ wziecia udziatu w zorga-
nizowanych przez muzeum i partneréw CAPP wyjazdach na mie-
dzynarodowe wydarzenia, podczas ktérych mogli oni spotkac sie
z innymi artystami aktywnymi w obszarze sztuki spoteczne;j.

Podczas realizaciji projektow zauwazyliémy, ze arty$ci —
zwtaszcza ci, ktorzy wczesniej nie wspoétpracowali ze spoteczno-
§ciami — z trudem nabierajg dystansu do swojego autonomicznego,
twoérczego ,ja", dlatego trzeba zachecac ich do wyksztatcenia
prawdziwej wspotpracy ze spotecznosciami i odpuszczenia ciggtej
potrzeby kontroli. MusieliSmy przygotowac ich réwniez na to, ze
projekty te wymagajg nie tylko naktadu czasu i energii, lecz rowniez
duzego zaangazowania psychicznego.

W okresie realizacji projektow, na ktére artysci otrzymali okoto
siedmiu miesiecy, przygotowali§my dwudniowe szkolenie, na
ktérym arty$ci mieli mozliwo$¢ zaprezentowania i ocenienia swo-
ich projektéw, poznania dziatan przebiegajacych na rownolegtych
obszarach oraz dyskusje i poréwnanie podej$¢, metod i efektow.

2 Z. Szijartd, ,Egyuttmikddésen alapulé mivészeti projektek, Szempontok
a Ludwig Mazeum CAPP-programjanak értékeléséhez” [w:] A. Simon, K. Szipdcs
(red.], KGzGs Ugyeink: Egylttmikadésen alapuld mivészeti projektek,
Budapeszt, Ludwig Mdzeum — Kortérs Mlvészeti Mizeum, 2018, s. 60—198.
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like to emphasise that during this period, all artists were given the
opportunity to take part in international events organised by the
museum and CAPP partners, where they could meet other artists
involved in socially engaged art.

During the course of the projects, we noticed that artists, es-
pecially those who had not previously worked with communities,
found it difficult to distance themselves from their autonomous,
creative selves, so they needed to be encouraged to develop real
collaborations with communities and let go of the constant need
for control. We also had to prepare them for the fact that these pro-
jects required not only an investment of time and energy, but also
a great deal of mental commitment.

Another event during the seven-month implementation period
was a two-day training session for the artists, which provided the
opportunity to present and evaluate their projects, learn about the
activities taking place in parallel areas, and discuss and compare
their approaches, methods and results. During the training, to-
gether with the artists we started to plan and prepare materials for
the Common Affairs — Collaborative Art Projects exhibition.

(4) Exhibition and accompanying events

The exhibition® presenting the course of the projects and their re-
sults was planned and prepared by the artists with the help of the
museum’s technical staff and infrastructure. The opening, organ-
ised by the museum, attracted a record number of visitors who cre-
ated a touching, uplifting atmosphere. The event received much
more media coverage than we expected. The massive interest
shown by the audience and professionals was important for the
museum, but our main purpose via exhibiting the projects’ pro-
cesses and results was to highlight the possible roles art can play
in society and indicate towards artists that their interest in social
issues is valuable for our institution.

Within the exhibition space, the museum organised numer-
ous accompanying events connected with all seven projects.
In addition to events for professionals [educators, architects,

3 Common Affairs — Collaborative Art Projects exhibition, Ludwig Museum —

Museum of Contemporary Art, Budapest, 30 January—18 March 2018. Curated by
Andrea Simon and Krisztina Szip6cs.
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W trakcie szkolenia wraz z artystami zaczeliSmy takze planowac
materiat wspélnej wystawy Nasze wspdlne sprawy — projekty arty-
styczne opierajgce sie na wspétpracy i sposob jej zaprezentowania.

(4] Wystawa i wydarzenia towarzyszace

Instalacja wystawy® przedstawiajgcej proces realizacji projektéw
i ich efekty zostata zaplanowana i wykonana przez artystéw przy
pomocy sztabu technicznego i infrastruktury muzeum. Zorganizo-
wany przez muzeum wernisaz zaowocowat rekordowg liczbg odwie-
dzajgcych i poruszajgco wzniostym nastrojem. Na temat wystawy
przygotowano o wiele wigcej reportazy medialnych i analiz branzo-
wych niz zazwyczaj.

Dla muzeum duze znaczenie miato zainteresowanie ze strony
publicznosci i znawcow, jednak gtdwnym celem przygotowania
wystawy byto to, aby ukazaé role spoteczng, ktérg moze odgrywac
sztuka, i pokazac artystom, ze zwigzane z tym ich zainteresowania
i dziatalno$¢ sg warto$ciowe i wazne réwniez dla naszej instytucji.

W przestrzeni wystawy muzeum zorganizowato liczne wydarze-
nia dodatkowe odnoszgce sie do wszystkich siedmiu projektéw. Poza
wydarzeniami branzowymi organizowanymi dla pedagogo6w, archi-
tektéw lub decydentoéw, ktére odbywaty sie w dni robocze, kazdy
weekend byt weekendem tematycznym dotyczgcym jednego wybra-
nego projektu, w co wtgczat sie réwniez dziat pedagogiki muzealnej
z opracowanymi na potrzeby danej okazji zajeciami. Na weekendy
tematyczne zapraszaliSmy rowniez zwigzanych z danym projektem
artystéw i uczestnikdw, ktérzy odpowiadali na pytania odwiedzajg-
cych i zapraszali ich na oprowadzanie po wystawach wzbogacone
opowiesciami o osobistych wrazeniach. Wydarzenia towarzyszace
pomogty w opracowaniu tematéw pojawiajgcych sie na wystawie
oraz zrozumieniu prac zwigzanych z przygotowaniem dokumentaciji.

Wydarzenia towarzyszgce

Rozmowy i projekcje filmowe o zyciu codziennym rolnikéw na pro-
wincji dla publicznosci w Budapeszcie. e Interaktywna zabawa

3 Wystawa Nasze wspdlne sprawy — projekty artystyczne opierajgce sie na

wspétpracy, Muzeum Ludwiga — Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Budapeszcie,
30 stycznia — 18 marca 2018, kuratorki: Andrea Simon i Krisztina Szip&cs.
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decision-makers], which took place on weekdays, each weekend
was specifically dedicated to one selected project. During this
time, there were special activities prepared by the museum educa-
tors, meetings with artists and participants, who answered visitors’
guestions, shared their personal impressions and led tours of the
exhibition. The accompanying events contributed to better under-
standing the threads raised by the exhibition and the work needed
to carry out the projects.

Highlights of accompanying events

Talks and film screenings for urban audiences about the daily life
of farmers in the countryside. e Aninteractive game with the
audience intended to not only explore the exhibition, but also
get to know each other’s way of thinking and confront different
opinions. e An afternoon with socially responsible architecture,
streamed live on Facebook. e Debates seeking solutions con-
nected with alternative education, community building, and related
current issues such as inclusive education, creative learning, so-
cial expectations. e Special guided tours, during which members
of the visually impared community were guiding both sighted and
visually impared visitors. e Art workshops for families on themes
connected with the featured projects.

(5) Follow-up of the projects

The medium- and long-term follow-up of collaborative projects is
a task that should probably be given greater emphasis in all in-
stitutions, including the Ludwig Museum. It is necessary for vari-
ous reasons. Firstly, important information can be collected about
how the participants and their communities benefited from the
results of the joint work in the long term and what impact the
joint experience had on the lives of individuals and the commu-
nity. Secondly, medium- to long-term monitoring can provide data
that is of interest to researchers and can be used to persuade
policy makers.

Unfortunately, the Common Affairs project did not foresee any
follow-up monitoring by the museum. Data was only gathered in-
formally by those artists who kept in touch with the participating
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z publicznos$cig majgca na celu nie tylko odkrycie wystawy, lecz
réwniez poznanie nawzajem swojego sposobu mys$lenia i kon-
frontowanie ze sobg réznych opinii. e Popotudnie z architekturg
odpowiedzialng spotecznie, ktérg transmitowali§my na zywo na
Facebooku. e Debaty szukajgce rozwigzan dotyczacych alter-
natywnej edukacji, budowania spoteczno$ci, a takze zwigzanych
z nimi aktualnych probleméw, jak np. edukacja inkluzyjna, kre-
atywna nauka czy oczekiwania spoteczne. e Nadzwyczajne zwie-
dzanie wystawy, w trakcie ktorego niewidomych i stabowidzgcych
odwiedzajgcych oprowadzali po przestrzeni wystawy i opowiadali
0 projekcie uczestnicy z upo$ledzeniem wzroku. e Warsztaty arty-
styczne dla rodzin o tematyce zwigzanej z projektami prezentowa-
nymi na wystawie.

(5] Monitorowanie dalszych loséw projektéw

Srednio- i dtugoterminowe monitorowanie dalszych loséw projek-
tow opierajgcych sie na wspotpracy jest zadaniem, na ktére po-
winno ktasc sie wiekszy nacisk prawdopodobnie we wszystkich
instytucjach, w tym roéwniez w Muzeum Ludwiga. Monitorowanie
dalszych loséw projektéw moze by¢ potrzebne z r6znych wzgleddw.
Po pierwsze, mozemy zbiera¢ istotne informacje na temat, w jaki
sposéb uczestnicy i ich spotecznosci korzystali w dtuzszej per-
spektywie z efektow wspolnej pracy, jaki wptyw na zycie jednostek
spotecznosci miato wspolne przezycie. Po drugie, Srednio- i dtugo-
terminowe monitorowanie moze zapewnic¢ dane, ktére sg wazne
dla badaczy i mogg wywierac¢ przekonujgcy wptyw na decydentdw.

Niestety, w ramach projektu Nasze wspdlne spawy muzeum
nie podjeto sie monitorowania dalszych losow przedsiewziec, pod-
czas gdy w nieformalnych ramach wielu artystéw $ledzi, a przy naj-
mniej przez kilka lat $ledzito, co stato sie pozZniej z biorgcymi udziat
w projekcie spoteczno$ciami. Jednakze nieformalne zbieranie da-
nych przez artystdw nie moze zastgpi¢ systematycznego zbierania
danych, ktére mogg by¢ punktem odniesienia do podejmowania
decyzji przez kuratora, a zarazem potwierdzeniem odpowiedniego
wykaorzystania srodkéw finansowych. Obiecujgcym zjawiskiem jest
to, ze wsrdd studentow piszgcych prace magisterskie po dzis dzien
popularnosécia cieszy sie analizowanie projektéw wchodzgcych
w sktad wystawy Nasze wspdlne sprawy, dzieki czemu powstato

166 SURVIVAL XX PIGULY | PILLS

communities for several years. However, such informal data acqui-
sition cannot replace formal follow-up procedures that can serve
as a reference for making decisions by curators and validate the
purposefulness of spending financial resources on such projects.
It is promising that projects making up Common Affairs have at-
tracted considerable interest from students, who devoted several
master’s theses to analyse and describe the follow-up of selected
projects.

Once the exhibition ended, the museum paid attention to send-
ing the artistic documentaries to different exhibitions. For exam-
ple, the Floating House documentary was presented as part of the
Work in Process meeting of collaborative art practitioners in Madrid,
while To Be Continued? was screened at the Practice and Power
event in Dublin.

Materials from the exhibition and articles connected with
the projects were used to publish a bilingual Hungarian-English
catalogue,* which has been made available to international read-
ers interested in the subject.

The success of the exhibition encouraged the museum to con-
tinue its involvement in the field of collaborative arts, for example
by providing a platform for projects such as the ARTtransfer Award®
in 2020 or the Open Space programme® in 2021, which was can-
celled due to the pandemic, but which our institution would cer-
tainly not have chosen to implement before. Unfortunately, the
museum’s enthusiasm has waned since the pandemic, which may
be partly due to the fact that it is still very difficult to organise
events with large audiences. A second reason may be that it is hard
to find a place for such projects in any museum'’s portfolio, as they
are very costly and require a long time to plan and execute, calling
for an approach that differs from the curators’ everyday work. As
a result, it seems that despite the enthusiasm, there has been no
breakthrough in the area under consideration here.

4 A. Simon, K. Szip8cs [ed.], K6zds Ugyeink: Egylittmikddésen alapulé mivészeti
projektek, Budapest, Ludwig MGzeum — Kortérs M{ivészeti Mizeum, 2018.

5 The ARTtransfer award goes to organisations that actively use contemporary art
tools to improve wellbeing and quality of life.

6 The Open Space programme provided an opportunity to showcase organisa-
tions that use artistic tools to improve the quality of life for both individuals and
communities.
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kilka prac, w ktérych magistranci szczegétowo przeanalizowali dal-
sze losy wybranych projektow.

Muzeum pomogto takze nadzorowac, jak potoczyty sie w bran-
zy dalsze losy przygotowanych na wystawe artystycznych filmow
dokumentalnych. Dla przyktadu, projekt Ptywajacy dom zostat za-
prezentowany w ramach Work in Process w Madrycie, a projekt Ciag
dalszy nastgpi? przedstawiono na wydarzeniu Practice and Power
w Dublinie.

Materiat z wystawy oraz artykuty napisane w zwigzku z pro-
jektami postuzyty do stworzenia dwujezycznego wegiersko-an-
gielskiego katalogu, ktory zaprezentowaliS§my zainteresowanym
w ramach debaty miedzynarodowej.*

0 entuzjazmie i determinacji muzeum pod wptywem sukcesu
wystawy Swiadczy to, ze p6zniej otworzyto sige ono na takie wyda-
rzenia, jak na przyktad nagroda ARTtransfer® w 2020 roku, a takze
odwotany w 2021 roku z powodu pandemii program Otwarta prze-
strzen®, na ktére wcze$niej nasza instytucja by sie z pewnoscia
nie zdecydowata. Niestety, od czaséw pandemii opadt entuzjazm
muzeum, co spowodowane moze by¢ miedzy innymi tym, ze na-
dal bardzo trudno jest zorganizowac¢ wydarzenia z udziatem duzej
publicznosci. Drugim powodem moze by¢ to, ze muzeum z trudem
znajduje miejsce dla takich projektéw w swoim portfolio, na co
wptyw moze miec réwniez to, ze takie projekty sg bardzo kosztowne,
a ich planowanie i realizacja zajmuje duzo czasu i wymaga innego
podejécia niz podczas zwyczajowej pracy kuratorskiej, w ktorej —
jak sie wydaje — pomimo entuzjazmu nie doszto do przetomu.

Wptyw projektéw opierajgcych sie na wspétpracy na
uczestnikéw: artysta, spotecznos¢, instytucja

Jak juz wspomniatam, Muzeum Ludwiga nie zajmowato sig dal-
szym monitorowaniem projektu Nasze wspdlne sprawy, dlatego

4 A. Simon, K. Szip6cs [red.), Kézds Ugyeink: Egylttmikédésen alapulé mivészeti
projektek, Budapeszt, Ludwig MGzeum — Kortérs Mlvészeti Mazeum, 2018,
s. 380.
5 Nagrodg ARTtransfer otrzymaty organizacje, ktére aktywnie korzystajg
z narzedzi sztuki wspotczesnej w celu poprawienia samopoczucia i jako$ci zycia.
6 Program Otwarta przestrzer stwarzat mozliwo$¢ zaprezentowania sig organiza-
cjom, ktére przy wykorzystaniu narzedzi artystycznych dziatajg w celu poprawy
jakosci zycia zaréwno jednostek, jak i spotecznosci.
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The impact of collaborative art projects on the participants —
artists, community, institution

As | have already mentioned, the Ludwig Museum did not further
monitor the Common Affairs project, so its medium-term effects
are partly anecdotal or known owing to the research work of stu-
dents writing their master’s theses. However, we have the follow-
ing evidence that the projects have led to real change: [i] a letter
from visually impaired people to the museum in which they de-
scribe how their perception of the world has changed and how
much their vocabulary to express feelings has developed, [ii] re-
search conducted by a sociologist before and after the Artists in
the Classroom project, clearly showing that the children’s cognitive
skills improved after four months of working together. There were
also seemingly small effects that nevertheless influenced the lives
of some individuals, as was the case with (iii] the project Dragon
Lee, which prompted many of the young participants to continue
their involvement in the drama club; (iv) artists collaborating under
the Arboretum project are still often engaged in joint work, while
some of those involved in [v] the project To Be Continued? actually
moved to the countryside together. It would be great if the changes
caused by the projects could be systematically analysed, studied
and summarised.

People working in the field of socially engaged art agree that it
is very challenging to measure the effects, which are often highly
subjective, but fortunately there already exist many methods for
assessing the short- and long-term impact on the participants. It
has been proven that collaborative art projects improve self-confi-
dence and creativity, expand the range of vocabulary and broaden
perspectives. Another important benefit for both the participants
and the museum was that people who had not previously seen the
museum as a suitable place for themselves and who had been un-
able or unwilling to use its offer became its visitors and advocates.

Overall, the benefits derived by the artists in terms of devel-
oping collaborative skills, self-knowledge and other competences
are partly similar to those obtained by the participants. In addition,
their practice now includes new artistic tools and themes, and their
works now enjoy more or different visibility in society and the art
world. Let me mention a few examples from the Common Affairs
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Srednioterminowe efekty projektéw majg charakter czesciowo
anegdotyczny lub mozemy je zawdziecza¢ pracy badawczej stu-
dentdw piszacych swoje prace magisterskie. Dysponujemy miedzy
innymi nastepujgcymi dowodami na to, ze projekty doprowadzity
do rzeczywistej zmiany: (l] list 0s6b z uposledzeniem wzroku do
muzeum, w ktérym opowiadajg oni o tym, jak zmienito sie ich po-
strzeganie Swiata i jak bardzo wzbogacito sie ich stownictwo poma-
gajace w wyrazeniu ich uczug, (ll) pomiary przeprowadzone przez
socjologa przed i po projekcie Artysci w klasie jednoznacznie po-
kazujg, ze po czterech miesigcach wspolnej pracy poprawity sie
umiejetnosci kognitywne dzieci. Mozemy opowiedzie¢ rowniez o po-
zornie niewielkich, majgcych jednak duzy wptyw na zycie jednostKki
efektach, jak w przypadku [Il] projektu Smok Lee i jego mtodych,
wychowujgcych sie na ulicy uczestnikéw, sposrod ktérych wielu na-
dal nalezy do kotka teatralnego, (IV] projektu Arboretum, ktérego
artysci nadal czesto pracujg razem we wspoélnej formaciji, badz (V)
projektu Cigg dalszy nastapi?, jako ze wielu jego uczestnikow prze-
prowadzito sie razem na prowincje. Wspaniale bytoby, gdyby zmiany,
ktdre zaszty pod wptywem projektéw, zostaty usystematyzowane,
dzieki czemu mozliwe bytoby ich badanie oraz podsumowywanie.

Osoby pracujgce w obszarze sztuki zaangazowanej spotecznie
sg zgodne co do tego, ze badanie efektdw jest duzym wyzwaniem
i zawiera wiele elementow subiektywnych, jednak na szczes$cie
obecnie istnieje juz wiele metod pomiaru, a krotko- i dtugotermi-
nowy rozwoj uczestnikdw jest juz obecnie gruntownie przebadanym
tematem i w wielu przypadkach zostat dobrze udokumentowany:
udowodniono, ze pod wptywem projektow artystycznych opiera-
jacych sie na wspotpracy w uczestnikach rozwija sie pewnosc sie-
bie, stownictwo, percepcja Swiata i kreatywnosc. Wazng korzy$cia
dla uczestnikdw i muzedw byto rowniez to, ze w wyniku takiego
projektu odwiedzajgcymi i oredownikami muzeum stajg sie réw-
niez takie osoby, ktére wczeéniej nie widziaty tam dla siebie miej-
sca i nie potrafity interpretowac¢ podejmowanych w nim dziatan
artystycznych.

Ogdlnie rzecz biorgc, korzysci artystow pod wzgledem rozwija-
nia umiejetno$ci wspotpracy, samopoznania i innych kompetencji
sg czesciowo podobne do tych, ktére uzyskali uczestnicy. Ponadto,
w ich dziatalnos$ci pojawity sie nowe narzedzia artystyczne i te-
maty, a ich twdrczos$¢ spotyka sie z wiekszg lub inng widocznosécig
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project: (i) working together with visually impaired people intro-
duced new elements in the practice of two artists; (ii] the originator
of the project To Be Continued? still maintains professional contact
with architects; [iii] the artists involved in the Dragon Lee project
started a new socially engaged project; or (iv] an artist realised that
this type of collaboration was not for her — all of the above are valu-
able outcomes of the project.

Thanks to collaborative projects, institutions can become bet-
ter embedded in the social fabric and reach new audiences. In the
preface to the catalogue accompanying the Common Affairs exhi-
bition we read: Instead of being something to be tolerated, socially
engaged art became a love child in the Museum [...], liberating new,
creative energies in everyone. Its effect on our colleagues and vis-
itors can only be described in superlatives. Young and old alike,
those who used to feel anxiety upon entering the museum are now
swarming to the exhibitions in enthusiastic groups. A new breed
of audience was born, who have already experienced that the mu-
seum is not only used together, but created together.’

Conclusions

Various organisations and artists in Hungary are involved in improv-
ing the quality of life of disadvantaged groups through the use of
art tools. However, even though the number of institutions involved
in such projects is showing an upward trend, it is still very low. | am
convinced that art institutions, especially museums, can signifi-
cantly contribute to improving the perception of the field and in-
crease artists’ interest in it. Museums are typically institutions that
are centrally located, hold access to the past, can bring together
younger and older generations, can host difficult conversations that
require trust and a neutral setting, and last but not least they often
work with artists anyway.

A useful first step in Hungary could be to invite artists and or-
ganisations working with communities to a round table, so that
they have the opportunity to get to know each other and offer

7 Julia Fabényi, Director of Ludwig Museum — Museum of Contemporary Art, Bu-
dapest, ibid, p. 10
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w spoteczenstwie i branzy. Wspominajgc kilka przyktaddéw z pro-
jektu Nasze wspdlne sprawy: (I) wspdlna praca z osobami stabo-
widzgcymi wzbogacita prace dwdch artystéw o nowe elementy,
(I1) tworca projektu Ciag dalszy nastapi? nadal utrzymuje kon-
takty zawodowe z architektami, (lll) arty$ci zwigzani z projektem
Smok Lee zaczeli nowy projekt zaangazowany spotecznie, czy tez
(IV] przyktad artysty, ktory zdat sobie sprawe z tego, ze tego typu
wspotpraca jest nie dla niego — to wszystko nalezy do wartoscio-
wych rezultatow projektu.

Pod wptywem projektéw opierajgcych sie na wspotpracy insty-
tucje moga lepiej osadzi¢ sie w tkance spotecznej i budowaé nowa
publicznos¢. W przedmowie do katalogu wystawy Nasze wspdlne
sprawy mozna przeczytac¢ nastepujaca mysl: opierajgca sie na
wspotpracy sztuka spoteczna z pozycji dziecka ,tolerowanego”
Stata sie w muzeum dzieckiem ukochanym. [...] we wszystkim po-
ruszyta ona nowe zasoby kreatywnosci. W samych superlatywach
mozna pisac o tym, co ta wystawa wyzwolita we wspdtpracowni-
kach muzeum oraz odwiedzajgcych. Przychodzity do nas w petnej
swobodzie cate grupy zaréwno starszych, jak i mtodszych, w kto-
rych muzeum wywotywato wczesniej co najwyzej dyskomfort, ale
nigdy te otwarta i szczera ciekawosc. Narodzita sie nasza nowa
publicznosé, ktora doswiadczyta, ze razem korzystamy z muzeum,
a nawet razem je tworzymy.’

Konkluzje

Wiele organizaciji i artystow na Wegrzech zajmuje sie poprawg wa-
runkoéw zycia grup w gorszym potozeniu poprzez wykorzystanie
narzedzi sztuki. Jednakze liczba instytucji wtgczajgcych sie w pro-
jekty, chociaz pokazuje tendencje zwyzkowe, nadal jest bardzo ni-
ska, mimo iz ich aktywne i systematyczne wtgczanie sie do pracy
moze przynies¢ liczne korzysci dla wszystkich uczestnikéw. Jestem
przekonana, ze instytucje artystyczne, a zwtaszcza muzea mogag
istotnie przyczynic sie do wzrostu reputacji tej dziedziny oraz zain-
teresowania nig artystow. Muzea sg instytucjami znajdujgcymi sie
zazwyczaj w tatwo dostepnych miejscach potozonych w centrum,
ktére strzegq relikwii przesztosci, potrafig tgczy¢ mtodsze i starsze

7 Julia Fabényi, dyrektorka Muzeum Ludwiga, ibidem, s. 10.
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mutual help in finding their way through the myriad of definitions
and conceptions surrounding the term “socially engaged art”.

Institutional help is needed not only to create a theoretical ba-
sis or visibility, but also during concrete tasks: planning, submitting
proposals, drawing up contracts, planning communication, settling
expenses, etc. All of them require a lot of time, effort and experi-
ence, different from that which can be gained through artistic and
pedagogical work, so taking over these duties is a big help for art-
ists. The involvement of museums is also important because, with
their assistance, artists and the collaborating communities can
ensure that their concerns are recognised and have a positive im-
pact on society. Having said that, | believe that it is also important
to respect those artists’ working methods who prefer working with
communities outside of the institutional framework.

The primary responsibility of institutions is to participate in so-
ciety. Artists should be supported in addressing issues concern-
ing communities. The supporting competencies of institutions can
therefore play a key role in ensuring success and reaching a wider
audience. Museums not only have a responsibility to foster the art-
ist-community-institution relationship and look after common af-
fairs, but they also have a vested interest in making such projects
successful.
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pokolenia, mogg by¢ gospodarzami trudnych rozméw, ktére wy-
magajg zaufania i neutralnego otoczenia, nie bez znaczenia jest
réwniez to, ze muzea czesto korzystajg z pomocy artystéw przy
organizacji réznych wystaw i wydarzen. Pierwszym pozytecznym
krokiem mogtoby by¢ zaproszenie do wspdlnego stotu artystéw
i organizaciji dziatajgcych na tym obszarze, aby mieli oni mozliwos¢
zapoznac sie ze sobg oraz zaoferowa¢ wzajemng pomoc w odna-
lezieniu sie w bezliku waznych definicji zwigzanych z tg dziedzing.

Pomoc instytucji potrzebna jest nie tylko w stworzeniu bazy
teoretycznej, lecz rowniez podczas konkretnych zadan w ramach
projektdéw: planowanie, sktadanie wnioskow, umowy, komunikacja,
administracja itd. — wszystkie te zadania wymagajg duzych na-
ktadow czasu i doswiadczenia odmiennego od tego, ktére mozna
zdoby¢ w pracy artystycznej i pedagogicznej, przejecie tych zadanh
bytoby zatem duzym utatwieniem dla artystéw. Zaangazowanie
muzeodw jest wazne réwniez z tego wzgledu, iz przy ich pomocy ar-
tysci i wspétpracujgce z nimi spotecznosci mogg sprawic, ze ich
sprawy zostang dostrzezone, majgc zarazem pozytywny wptyw na
spoteczenstwo.

Podstawowg odpowiedzialno$cig instytucji jest uczestnictwo
w zyciu spotecznym. Nie mozna pozostawia¢ artystow samych
w podejmowaniu problemoéw okreslonych przez spotecznosci.
Wspierajgce kompetencje instytucji mogg odegra¢ zatem kluczowa
role w odniesieniu sukcesu i dotarciu do publiczno$ci. Muzea sg nie
tylko odpowiedzialne za dbato$¢ o wyksztatcenie relacji na linii ar-
tysta-spotecznos$c-instytucja oraz zaopiekowanie sie wspélnymi
sprawami, lecz majg rowniez swdj interes w tym, by takie projekty
przynosity sukcesy.
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Aspekty sztuki zaangazowanej spotecznie na przyktadzie
Centrum Kultury Rehlovice

Veronika Krille Kotoutova

Dzieta sztuki opisujg i nazywajg zjawiska, ktore pojawiajg sie
w spoteczehstwie; stanowig odbicie i krytyczng refleksje nad ak-
tualng sytuacjg spoteczng, wspétczesnymi nurtami i rozwojem
gospodarczym, technologicznym i spotecznym. Sztuka, ktora
wzbudza emocje i stuzy za narzedzie komunikacji, bez wzgledu
na przyjete podejscie dysponuje najlepszymi warunkami do tego,
by sta¢ sie srodkiem spotecznej zmiany. Szczegdlnie wazne zada-
nie przypada instytucjom sztuki, ktére kierunek ten od dtuzszego
czasu aktywnie inicjujg i wspierajg, stwarzajgc tym samym prze-
strzen do dyskursu i ciggtego rozwoju poprzez organizacje sympo-
zjow, wystaw, warsztatow i innych form wspierania sztuki. Jednym
z przyktadéw takich instytuciji jest Centrum Kultury Rehlovice [Kul-
turni centrum Rehlovice), zatozone w 1999 roku przez artystke
i projektantke ceramiki i porcelany Lenke Holikova. Centrum miato
w zatozeniu wspiera¢ dialog czesko-niemiecki oraz sztuke zorien-
towang na spoteczenstwo, czyli taka, ktdra akcentuje przeszto$¢
i terazniejszo$¢ miejsca oraz analizuje przestrzen polityczng, kul-
turalng i spoteczna.

0d samego poczatku jednym z najwazniejszych projektéw re-
alizowanych w centrum jest czesko-niemieckie sympozjum arty-
styczne Proudéni/Strémungen [Przeptywy], ktére tworzy stabilne
ramy dla otwartego dialogu i krytycznego namystu nad tematami
spotecznymi. Juz od ponad 20 lat sympozjum wykorzystuje jezyk
sztuki konceptualnej i zaangazowanej spotecznie do badania ota-
czajgcego nas Swiata, aktualnych problemdéw spotecznych i obec-
nego systemu spotecznego. Po wyborze tematu przez kuratoréw
i ogtoszeniu naboru nastepuje proces selekcji prac pod nadzorem
jury. Wybrani arty$ci z Niemiec i Czech spotykajg sie nastepnie na
dziesiec¢ dni, aby nie tylko tworzy¢ dzieta sztuki na zadany, istotny
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Aspects of socially engaged art based on the example
of the Rehlovice Cultural Centre

Veronika Krille Kotoutova

Works of art reflect on and point out phenomena occurring in soci-
ety; they act as a mirror of and critical reflection on the current social
situation, contemporary tendencies, and developments in society
(e.g., economical, technical, or political]. Art that evokes emotions
and enables communication regardless of which approaches are
used is best placed to become a vehicle for social change. Art insti-
tutions play a key role in initiating and supporting such trends over
the long term, thus establishing a space for the emergence of dis-
course through symposia, exhibitions, or workshops and continuous
engagement in the development of art aimed at social change. One
such example is the Rehlovice Cultural Centre, which was founded
in 1999 by artist and ceramic/porcelain designer Lenka Holikovéa. The
main goal was to promote dialogue and exchange that was missing
in the Czech-German context as well as socially oriented art that ac-
centuates both the past and present of its locality and reflects the
political, cultural, and social space.

Since the centre’s inception, one of its most important projects
has been the Czech-German art symposium Proudéni/Strémungen
(Currents], which has formed a stable framework for open dialogue
and critical reflection on social issues. For more than twenty years,
the art symposium has been using the language of conceptual and
socially engaged art to reflect on the surrounding world, current
problems in society, and the existing social system. Following a cu-
ratorially selected theme and an open call for concepts for works,
a jury-supervised selection process takes place. The chosen artists
from Germany and the Czech Republic then come together for ten
days, not only to produce works of art on a given socially oriented
theme but also to exchange experiences and get new stimuli for
their own work.
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spotecznie temat, ale takze wymienia¢ sie doswiadczeniami i zdo-
bywaé nowe bodzce do wtasnej pracy.

Kierunek sympozjow od poczatku byt wyznaczany przez sze-
reg nieprzepracowanych, a wiec wcigz aktualnych zagadnien re-
zonujacych w tym miejscu. Chodzito gtéwnie o préby zmierzenia
sie z bolesnymi aspektami historii czesko-niemieckiej, takimi jak
wysiedlenie niemieckojezycznych mieszkancow z terenu Czech po
Il wojnie $wiatowej. Centrum lezy w tzw. Kraju Sudeckim, czyli ob-
szarze silnie naznaczonym przez koegzystencje dwdch narodow
i pozniejsze konflikty miedzy nimi, ale tez kluczowymi zwrotami
i wydarzeniami w historii XX wieku, m.in. dwiema wojnami, dzie-
dzictwem komunizmu czy nowymi uwarunkowaniami spoteczno-
-gospodarczymi po odzyskaniu niepodlegtosci w 1989 roku.

W tym regionie epoka komunizmu nie tylko pozostawita po so-
bie problemy gospodarcze, ale tez utrudnita normalizacje stosun-
kéw czesko-niemieckich, ktére po 1989 roku staty sie przedmiotem
kampanii politycznych w obu krajach. Nawet po podpisaniu nie-
miecko-czeskiej deklaracji o wzajemnych stosunkach i ich przy-
sztym rozwoju z 21 stycznia 1997 nadal konieczne byto aktywne
wdrazanie wspotpracy spotecznej na szczeblu pozapanstwowym.
Takie wtaénie zadanie postawito sobie Centrum Kultury Rehlovice.
Wsrdd istotnych lokalnych uwarunkowan wptywajgcych od samego
poczatku na wybdr tematdéw byt takze kontrast miedzy malowni-
cza Wyzyna Srodkowoczeska a regionem Czech Pétnocnych, bar-
dziej uprzemystowionym, ale takze naznaczonym przymusowymi
wysiedleniami. Kontekst spoteczny wybranych watkéw byt wiec od
poczatku determinowany historycznymi uwarunkowaniami, pro-
blemami srodowiska naturalnego i wyzwaniami stojgcymi przed
mieszkancami.

Poza samag twdrczoscig artystyczng na pierwszy plan od po-
czatku wysuwat sie spoteczny wymiar sympozjéw. Byty one pomy-
$lane jako spotkania podejmujgce probe nawigzania do lokalnej,
gwattownie przerwanej historii czesko-niemieckiego regionu.
Pierwsze sympozja w latach 1999—2002 przede wszystkim wspie-
raty ponowne nawigzanie kontaktéw miedzy oboma narodami
i odnowienie transgranicznego dialogu. Waznym zagadnieniem
byto brutalne przerwanie wspolnej historii i wptyw tego zdarzenia
na charakter regionu, ktéry w zasadzie mozna byto uznac¢ za zie-
mie niczyjg. Na pytanie o $lady pozostawione przez wysiedlenie
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From the beginning, the focus of the symposia was determined
by a number of unresolved and therefore still topical issues and
themes that resonated strongly in a given location. It was mainly
a matter of attempting to settle and come to terms with some long-
-unresolved aspects of the common Czech-German history, such as
the expulsion of the German-speaking population after the Second
World War. The cultural centre is located in the region of the former
Sudetenland, in an environment significantly shaped by the coex-
istence of two ethnic groups and the ensuing national conflicts, but
also by the major historical turns and turbulent events of the twen-
tieth century: two world wars, the heritage of communism, and the
new economic and political strategies and complex processes of
newly regained democracy, which was restored after 1989.

In this region, the communist era not only left economic prob-
lems in its wake, but there was also no contribution to a normali-
sation of Czech-German relations, which became the subject of
political campaigns in both countries after 1989. However, even
after the signing of the German-Czech Declaration on Mutual Re-
lations and their Future Development on 21 January 1997, active
implementation of social cooperation outside the state level was
still necessary. This is precisely what the cultural centre has set it-
self as a task. Another important particularity of the area, which
played a crucial role in the choice of themes from the very begin-
ning, was the contrast between the Central Bohemian Highlands,
with their picturesque landscape, and the region of Northern Bohe-
mia, which was marked by forced displacement and industry. The
social context of the selected themes was thus determined from
the beginning by the historical fate of the location and was chosen
particularly in connection with the pressing issues and vital prob-
lems of the regional environment and its inhabitants.

In addition to the artistic practice itself, the social dimension of
the symposia was at the forefront from the very beginning. It was
deliberately conceived as a gathering that attempted to build on
the local, fractured history of the Czech-German region. The first
symposia between 1999 and 2002 thus served primarily to pro-
mote encounters between Czech and German artists and to initi-
ate the resumption of a cross-border dialogue. Another topic was
the violent interruption of the common coexistence and its impact
on the overall character of the region, which could essentially be
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niemieckojezycznych obywateli czeskiego pogranicza prébowano
odpowiedzie¢ podczas sympozjum zorganizowanego w 2001 roku
pod hastem Podrézujac po regionie (Na cesté krajinou).

Na kolejnych sympozjach (Porwanie Europy / Unos Evropy
w 2003 i Stodka Europa / Sladka Evropa w 2004 roku) istotng role
odgrywaty biezgce wydarzenia zwigzane z wejsciem Republiki Cze-
skiej do Unii Europejskiej i zwigzang z tym mieszankg optymizmu
i niepewnosci. Na to, ze wcigz istnieje koniecznos¢ zmierzenia sie
z dziedzictwem historii, zwrécono uwage podczas sympozjum pod
hastem 60 lat poszukiwari (60 let hledani) w 2005 roku. Tytut nawig-
zywat do rocznicy zakonczenia Il wojny swiatowej i do ,,przesztosci,
ktéra jako$ nie chce sig skonczy¢™'. Wyb6r tematu byt Scisle zwiag-
zany z prébami poznania miejsca i jego historii, ale takze z potrzeba
studiowania historii dla lepszego zrozumienia biezgcych wydarzen.

Zagadnienie przetomowych momentédw w czechostowackiej
historii w latach 1968 i 1989 oraz zwigzanych z nimi transformaciji
politycznych zostato podjete przez sympozja Wiosna w lecie [Jaro
v leté] w 2008 oraz Przetom (Zlom) w 2009 roku. Pomijanej i tabu-
izowanej tematyce biedy i wykluczenia spotecznego poswiecone
byto sympozjum ...wypadasz z gry! (...a z kola ven!] w 2010 roku.
Biede pojmowano przy tym nie tylko jako ubdstwo materialne, ale
réwniez jako ,,zerwane zwigzki lub relacje rodzinne [...], niechec¢ do
otwierania sie na nowe impulsy, niemozno$¢ komunikacji z otocze-
niem oraz brak zdolnosci do petnego i intensywnego doswiad-
czania $wiata i przezywania wtasnego zycia"?. Prébe zrozumienia
biezgcego stanu spoteczenstwa podjeto na sympozjach poswieco-
nych kwestii m.in. korupcji (Zamie$¢ pod dywan? / Zamést pod ko-
berec?, 2011), recesji ekonomicznej (Ostry wiatr / Ostry vitr, 2012],
dyktatowi mediow oraz zwigzanym z tym problemem poruszania
sie w Swiecie nowoczesnych zradet informacji (Mgta/Mlha, 2015],
niesprawiedliwosci spotecznej i strategiach wtadzy (Ofiara i lojal-
nosc / Obét a oddanost, 2017).

Po serii krytycznych analiz odnoszgcych sie do aktualnych
tematow spotecznych o znaczeniu globalnym i lokalnym zorga-
nizowane pod hastem Btyszczed! (Zarit!) sympozjum w 2019 roku

1 F. Wetzel, 60 et hled4ni [katalog wystawy), wyd. Kulturni centrum Rehlovice,

2005, b.p.

2 R. Voditka, ...a z kola VEN! (katalog wystawy], wyd. Kulturni centrum Rehlovice,
2005, b.p.
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described as a no man’s land. The question of what traces were left
directly on the landscape by the expulsion of the German-speaking
inhabitants from the Czech borderlands was explored in the 2001
edition of the symposium, entitled Na cesté krajinou [On the road
through the landscape].

Subsequent symposia reflected on current events connected
with the Czech Republic’s entry into the European Union and the
prevailing mix of optimism and uncertainty associated with the
fulfilment of the idea of a unifying Europe. These included Unos
Evropy (The hijacking of Europe] in 2003 and Sladka Evropa [Sweet
Europe] in 2004 — the year the Czech Republic entered the Euro-
pean Union. The fact that there is a constant confrontation with the
heritage of history was highlighted in the symposium 60 let hledani
(60 years of searching] in 2005. The title referred to the anniversary
of the end of the Second World War and to “a past that somehow
does not want to end.”" The choice of the topic was closely related
to the search for an understanding of the place and its history but
also to the importance of studying history itself in order to under-
stand current events.

The turning points of Czechoslovak history in 1968 and 1989
and the related political changes in the social system were the
subject of the symposia Jaro v [été (Spring in summer] in 2008 and
Zlom [Upheaval) in 2009. The overlooked and taboo topics of pov-
erty and social exclusion were the focus of the 2010 symposium

...a Zkola VEN! [...and you're OUT!], in which poverty was analysed

not only in terms of material needs but also “in disrupted partner
or family relationships [...], in an unwillingness to open up to new
stimuli, in the impossibility of communicating with one’s surround-
ings, and in the inability to perceive the outside world fully and
intensively and experience one’s own life.”2 Reflections on the pre-
sent state of society were offered by symposia dedicated to various
issues such as corruption [Zamést pod koberec?! [Sweep it under
the carpet?!], 2011], the causes of the economic recession (Ostry vitr
[A sharp wind], 2012], the dictates and practices of the media and
the related problems of navigating the world of modern information

1 F. Wetzel, 60 let hledani, exh. cat. [Rehlovice: Rehlovice Cultural Centre,
2005), n.p.

2 R. Voditka, ...a z kola VEN!, exh. cat. [Rehlovice: Rehlovice Cultural Centre,
2010, n.p.
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sygnalizowato wyrazng zmiane obszaru zainteresowania. Motto
odnosito sie do dwudziestej rocznicy powstania centrum oraz pod-
kreslato, jak wazne jest to, aby dbaé o pozytywne wartos$ci, prze-
ciwdziatajgc nastrojom i tendencjom, ktére prowadzg do podziatu
spoteczenstwa. Celem byto propagowanie aktywnej postawy i ak-
tywnego uczestnictwa w dziataniach prowadzgcych do zmiany.
Réwniez temat ostatniej edycji (w 2021) nawigzywat do zapropono-
wanej na samym poczatku koncepcji potgczenia historii lokalnej
z analizg aktualnego stanu spoteczenstwa i biezgcych tematow
0 znaczeniu ogélnospotecznym. Sympozjum zorganizowane pod
hastem Pieni sie! [Péni to!) bezposrednio przypominato o 110. rocz-
nicy uwarzenia ostatniego piwa w starym browarze, ktérego bu-
dynki stanowig dzisiejsze centrum kultury, jednocze$nie wskazujgc
na wspétczesng tendencje do ,zapieniania sig” i ,,pieniactwa” w re-
akcji na ,wyptywajace na powierzchnig” skandale.

Tematyka sympozjéw nie tylko wptywa na tre$¢ dziatan arty-
stycznych, lecz réwniez staje sie srodkiem do prowadzenia dialogu
spotecznego, ktory jest kluczowym aspektem wszystkich dziatan
centrum. Sympozjum w pierwszej kolejnosci tworzy zatem platforme
do aktywnego dyskursu miedzynarodowego i wymiany kulturowe;j.
Celem jest wywotanie zainteresowania oraz podniesienie $wiado-
mosci palgcych kwestii spotecznych, wywotanie dialogu i dyskusji
z osobami pochodzacymi z réznych srodowisk. Podczas kazdej edy-
cji majg miejsce co najmniej trzy otwarte dyskusje miedzy zaproszo-
nymi artystami i prelegentami. Publiczno$¢ moze takze wzigC udziat
w wernisazach, wspdlnych $niadaniach i innych ogélnodostepnych
wydarzeniach. Waznym aspektem podejmowanych dyskusji jest za-
stanowienie sie nad konkretnym zagadnieniem oraz gotowos¢ do
zmiany pogladdw, ciggte poddawanie swojego myslenia krytycznej
refleksji. Wymiar spoteczny projektow polega wiec nie tylko na przyj-
rzeniu sig danemu tematowi, ale rowniez na pokazywaniu szerszej
lub catkiem nowej perspektywy w celu wyzwolenia sie od wyuczo-
nych i ograniczajgcych stereotypow. Wazng cze$¢ sympozjow sta-
nowig odczyty i wystgpienia specjalistéw, ktdrzy dzielg sig swojg
fachowg wiedzg i doSwiadczeniem podczas dyskusji przy okragtym
stole, w ktorej kazdy moze wzig€ udziat.

Program towarzyszacy, obejmujgcy m.in. prelekcje, wieczory
dyskusyjne i filmowe oraz wycieczki, otwiera kolejne obszary do
dyskusji, a jednocze$nie pomaga spojrze¢ na wybrane tematy
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resources (Mlha [Fog], 2015], and social injustice and power strate-
gies (Obét a oddanost [Sacrifice and devotion], 2017).

After a series of critical reflections on topical social issues of
global and local importance, the 2019 symposium, entitled Zarit!
(Shinel], showed a noticeable shift in the choice of theme. The ti-
tle, recalling the twenty years of the Rehlovice Cultural Centre’s
existence, emphasised the importance of not reinforcing negative
attitudes and tendencies leading to the fracturing of society and
instead promoting its positive values. The aim was to propagate an
active stance and to proactively participate in actions leading to
change. The theme of last year’s edition (2021] also employed a set
concept from the beginning, connecting local history with a reflec-
tion on the present state of society and topical socially oriented is-
sues of society-wide importance. Entitled Péni to! (It's foaming!],
the symposium commemorated the 110 years since the brewing
of the last batch of frothy beverages in the former steam brewery
in Rehlovice, the premises of which are a part of the present-day
cultural centre, and at the same time used a metaphor to react to
current tendencies in society, which often works itself into a lather
whenever certain issues bubble to the surface.

In addition to the actual artistic content, the chosen topics of
the symposia represent a means for a common dialogue, which is
a key aspect of all the centre’s activities. First and foremost, the
symposium creates a platform for active international discourse
and intercultural exchange. The aim is to raise awareness of, and
generate interest in, socially pressing issues, and to initiate dia-
logue and provoke discussion between people from different back-
grounds. Each edition of the symposium involves at least three
discussions between the participating artists and the guest speak-
ers, who are invited by the organisers and curators. The general
public is invited to exhibition openings, brunches, and other events.
Everyone is welcome. An important aspect of such discussions is
reflecting on various matters and being willing to revisit one's own
conclusions, constantly subjecting one’s thinking to critical reflec-
tion. The social dimension of the projects thus lies not only in re-
flecting on the given issues but also in the intention to present and
offer broader or completely new perspectives and to free oneself
from learned and binding stereotypes. An important part of the
symposia thus comprises the invitation of speakers — specialists
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z réznych punktéw widzenia. Przyktadem moze by¢ wyktad wy-
gtoszony przez pracownice hospicjum DanuSe Opocenska, ktora
w ramach sympozjum pod hastem Zarit! poruszyta wypierany
przez wspotczesne spoteczenstwo temat ,,niewygodnej” starosci
i umierania. Bardziej niz na problematyke samej opieki hospicyj-
nej Opocenska potozyta nacisk na konieczno$¢ pogodzenia sie ze
Smiercig oraz komunikacji zaréwno w zyciu prywatnym, jak i na po-
ziomie spoteczenhstwa. Te i podobne spotkania, a takze interakcja
z prelegentami i pozostatymi uczestnikami, moga stanowi¢ impuls
do rewizji wtasnego sposobu myslenia. To z kolei moze prowadzi¢
do zmiany pierwotnych zatozen i koncepcji zaproszonych artystow.
Przyktadem jest wspdlna praca Rekhy Dopity-Bhan i Anji Barmeyer-
-Grunke podczas tego samego sympozjum. Ich pierwotna koncep-
cja wychodzita od zatozenia, ze aby by¢ pozytywnym w stosunku do
Swiata, trzeba btyszczec przede wszystkim wewnetrznym blaskiem.
Jednak po dyskus;ji z OpoCenskag gtéwnym tematem pracy stata sie
kwestia zaufania, ktére nie jest mozliwe bez komunikacji i dzielenia
sig, a bez nich z kolei nie jest mozliwe pozytywne myslenie.

0d poczatku wazng cechg jest informowanie oraz wtgczanie
w dyskusje szerokiej publicznosci, co ma na celu przeciwdziata¢
stereotypowi ,zamknietego” centrum kultury. To wtasnie komuni-
kacja zewnetrzna jest czestym problemem dziatan artystycznych,
jak wida¢ na przyktadzie galerii odwiedzanych przez nieliczny krag
0s0b, zwykle zaprzyjaznionych lub bezposrednio uczestniczgcych
w projektach. Centrum stara sie zwraca¢ wprost do poszczegél-
nych grup mieszkancéw i wzbudza¢ w nich zainteresowanie insty-
tucjg w taki sposob, by poczuli, Ze s3 jej czescig [a naprawde nig
sg). Przyktadem takich staran w ostatnim czasie jest realizacja tzw.
Kunstparku [parku sztuki), ktory zostat otwarty w 2021 roku i pota-
czyt centrum kultury z pozostatg cze$cig wsi Rehlovice.

0 ksztatcie tej swobodnie dostepnej przestrzeni decydujg arty-
§ci i uczestnicy projektow realizowanych w centrum. Préby wtgcze-
nia publiczno$ci dobrze ilustruje instalacja Nakryto do stotu (Tabule
je prostienad), ktorg przygotowaty Lenka Holikova i Gaby Baltha. Ar-
tystki stworzyty obiekt przypominajacy obrus z talerzami. Nakryty
stot umiescity przy brzegu stawu, ktéry taczy przestrzen centrum
kultury z resztg wsi, po czym zaprosity mieszkancdw na uroczy-
sty bankiet. Odbywat sie on nie tylko w warstwie symbolicznej —
na stole podczas wernisazu znalazt sie poczestunek. To wtasnie
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who contribute their expertise and experience to the issues at hand.
This also includes a round-table discussion in which everyone pre-
sent is invited to participate.

The accompanying programme, such as talks, film discussion
evenings, and excursions, presents further questions and stimuli
for discussion while also helping to look at the topics from different
perspectives. An example of this is the lecture by hospice worker
Danus$e Opocenska, who, as part of the symposium Z&rit! (Shine!],
opened up the topic of “uncomfortable” old age and dying, which
is an issue suppressed by contemporary society. More than the is-
sue of hospice care itself, the lecture highlighted the importance of
acceptance and revealed the significance of communication and
sharing in human life and society. As a result of these encounters
and based on new stimuli and inspiration gained from interactions
with the speakers in the round-table discussions and with other
participants during the symposium, one is forced to re-examine
one’'s own mindset and thinking in relation to a given topic. This of-
ten leads to a transformation of artists’ initial intentions and con-
cepts over the course of the symposium. An example is the joint
work by Rekha Dopita-Bhan and Anja Barmeyer-Grunke during the
symposium Zafit! [Shine!]. The original concept started with the
idea that in order to be outwardly positive, one must shine espe-
cially from within. However, following the artists’ discussion with
guest speaker Danuse Opocenskd, the main theme of the collabo-
rative work became the idea of trust, which is not possible without
communication and sharing, and without it, positive thinking is not
possible.

An important feature of the project since its inception has been
an effort to reach out and involve the general public in the discus-
sions, thus going beyond the character of a “closed” cultural centre.
Complicated communication with the public is a frequent problem
for art institutions as galleries are visited by a small circle of people
who are mostly friends or directly involved in the projects. The cen-
tre endeavours to directly address individual groups of the popula-
tion and to stimulate their interest in the institution by making them
feel that they are (and in fact they truly are] a part of it. The most
recent example of these efforts is the creation of the so-called Kun-
stpark [Art Park], which opened to the public in 2021 and locally in-
terconnected the cultural centre with the village of Rehlovice.
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fenomen zywno$ci, rozumianej jako konstanta antropologiczna
i wazna sktadowa tozsamosci spotecznej, jest srodkiem zacheca-
jacym ludzi do zaangazowania sie. Podczas wigekszos$ci projektow
w Rehlovicach, uwzgledniajgc sympozja, jedzenie jest wspoélnie
przygotowywane i konsumowane. Jest to wazny aspekt dziatan
i czesto wykorzystywane narzedzie sztuki zaangazowanej spotecz-
nie, ktére przyczynia sie do budowania wspalnoty.

Koncepcja zainicjowanego w 2006 roku projektu Kulturalne
drugie Sniadanie (Kulturni brunch) rowniez opiera sie na zasadzie
taczenia wspdlnego jedzenia z wymiang mysli i doswiadczen. Pro-
gram projektu byt tak pomyslany, aby dotrze¢ do jak najwigkszej
liczby oséb i wciggna¢ je w dyskusje. Przyktadem moze by¢ dru-
gie $niadanie podsumowujace warsztaty w ramach projektu Reh-
sign VI, ktdére odbyto sie w czerwcu 2020 roku. Projekt ten istnieje
od roku 2012 jako platforma spotkan, dyskusji i wzajemnej inspi-
racji. Temat cyklu warsztatow w 2020 roku brzmiat: ,Jak chcemy
zy€?", natomiast tematem pierwszej letniej edycji byta rodzinai jej
obecne przemiany. Rodzina to od zawsze podstawowy element
struktury spotecznej oraz gtdwny no$nik norm i wzorcow spo-
tecznych. Po wydarzeniach wprowadzajgcych, takich jak wspolne
obejrzenie filmu dokumentalnego czy prezentacja, nastepowata
dyskusja o znaczeniu rodziny, osobistych doswiadczeniach i réz-
nych jej wizjach. Rozmowa byta prowadzona najpierw w mniejszych
grupach, a nastepnie na forum. W czasie spotkania nastgpita pre-
zentacja wynikéw weekendowych warsztatéw, lecz jego gtéwnym
celem byto zaangazowanie publicznosci, uczestnikdw warsztatow
i artystow w dialog przy okragtym stole. Gos¢mi byli m.in. Sténi-
slava Simuniova, ktéra z wtasnego do$wiadczenia opowiadata
0 wspélnym zyciu zakonnic w klasztorze benedyktynek, czy ar-
tystka Lenka Kubelova, autorka serii rysunkéw pt. Budoucnost je
komunitni [PrzysztoS¢ to wspotpraca), w ktorych skupita sie na
biezgcych problemach globalnych oraz wyzwaniach, ktérych roz-
wigzanie postrzegata jako wspolny projekt. Pojawiajgce sie pod-
czas wernisazu pytania oraz zwigzana z nimi mozliwos¢ interakcji
i dialogu — nie tylko wérdd zaproszonych artystéw, ale takze mig-
dzy artystami a publiczno$cig — doprowadzity do wyksztatcenia
sie zwyczaju, ze artySci podczas wernisazu sg przez okreslony czas
obecni obok swoich prac, co ma zacheci¢ ich do aktywnej interak-
cji z publicznoscia.
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The shape of this freely accessible space is determined by the
artists and participants in the cultural centre’s projects. The efforts
to involve the public are well illustrated by the installation Tabule je
prostrena (The table is laid) by Lenka Holikova and Gaby Baltha, in
which the artists produced a printed object reminiscent of a table-
cloth with individual plates. By placing the table on the shore of the
pond which geographically connects the cultural centre and the vil-
lage, they invited the general public to a festive “feast”, but not only
on a symbolic level — refreshments were placed on the table during
the vernissage. It is precisely the phenomenon of food as an anthro-
pological constant and a part of social identity that is an important
means of getting people to engage. During most of the projects in
Rehlovice — including the art symposium — food is prepared com-
munally. Such preparation and consumption of food builds a com-
munity and is thus an important factor in the implementation of the
projects themselves but also a frequent tool of socially engaged art.

The concept of the project Kulturni brunch [Cultural brunch]
initiated in 2006 is also based on the principle of combining food
consumption with exchange of ideas and experiences, as well as
a gathering of people. The project included a cultural programme
in order to reach out and involve in the discussion as many people
as possible. An example was the brunch held in June 2020, during
which the final part of the Rehsign VI workshop took place. This pro-
ject had existed since 2012 as a platform for meetings, discussions,
and mutual inspiration. The theme of the 2020 workshop series was
Jak chceme zit? [How do we want to live?], and the topic of this first
summer part was Rodina (Family] and its current transformation.
The family has always served as a fundamental element of the so-
cial structure and a bearer of social norms and patterns. After intro-
ductory events such as a documentary film or presentation, the very
meanings, personal experiences, and visions of the family and its
coexistence were the subject of discussions, first in smaller groups
and then in a joint discussion. The brunch included the presentation
of the results of the weekend workshop but also the involvement of
the brunch audience, the workshop participants, and the artists in
a round-table dialogue. The guests included, for example, Stanislava
Simuniova, who spoke from her own experience about the coexist-
ence of nuns in a Benedictine monastery, as well as the artist Lenka
Kubelova. In her series of drawings entitled Budoucnost je komunitni
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Poza wspomnianymi juz aspektami dotyczgcymi wyboru te-
matoéw waznych ze spotecznego punktu widzenia, roli dialogu i an-
gazowania publicznosci, charakter centrum i prowadzonych w nim
projektow jest okreslany réwniez przez proces wspotpracy i par-
tycypacji. Stanowig one podstawe prospotecznie i wspoélnotowo
ukierunkowanego funkcjonowania centrum. Struktura centrum
jest dostownie ksztattowana przez realizowane projekty, w mysl
zasady, ze zachowanie przestrzeni fizycznej jest warunkiem roz-
woju przestrzeni spotecznej. Przyktadem sg dziatania w ramach
miedzynarodowych obozow pracy tworczej i projektéw crowdwor-
kingowych, w ktérych uczestnicy spotykajg sie i wspélnie pracujg,
aby krok po kroku odnawia¢ budynki, a tym samym przyczyniac
sie do poprawy stanu zabudowy. Aktywny udziat w tworzeniu cen-
trum prowadzi réwniez do wiekszej identyfikacji z miejscem. Tak
powstaty na przyktad zielony dach i mozaikowa tazienka. Innym
przyktadem tego podejscia jest obiekt Vladimira Kovafika zreali-
zowany podczas sympozjum pod hastem Barok dla oka [Baroko
pro oko) w 2006 roku, ktére byto poswiecone koniecznoéci dema-
skowania pozoréw i iluzji. Jak ttumaczy Kovarik, prawdziwg istotg
jego obiektu jest spotkanie. My$l te zmaterializowat, wpasowujgc
do siebie stét i tawe, ktdrych surowa forma stanowi kontrast wobec
barokowych ozdobnikéw. Wzajemne oddziatywanie wida¢ réwniez
na poziomie realizacji samych prac. Dzieki interakcji z pozostatymi
uczestnikami powstata m.in. seria niewielkich obrazéw na ptétnie
pt. Stodka emanacja (Sladké zareni] Marka Rubca z 2019 roku. Wid-
niejg na nich lody, ktore artysta kupowat pozostatym uczestnikom
sympozjum ,,dla obopolnej przyjemnosci”. Jednak zasadniczg cze-
Scig tej pracy byt czas spedzony z kazdg osoba: konsumpcja lodow
prowadzita do wspélnej rozmowy. Obrazy stworzone przez Rubca
sg wspomnieniem tych radosnych chwil. Podobnym przyktadem
zaangazowania innych artystéw do wtasnej koncepcji artystycznej
jest praca Svatopluka Klimesa pt. Dziecieca rados¢ [Détska radost]
z tego samego roku. Artysta wykorzystat typowa dla siebie tech-
nike kolazu i pracy z ogniem do przerobienia obrazdw stworzonych
przez innych uczestnikéw, ktdre w ten sposdb stanowity pierwszy
krok w procesie twdrczym. Tego typu realizacje, oparte na zasadzie
wspotpracy, sg czesto rodzajem reakcji na $wiadomos$¢ powstawa-
nia wspoélnoty — w tym przypadku wspoélnoty uczestnikéw sympo-
zjum. Podobnie jak w spoteczenstwie, w Centrum Kultury Rehlovice
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[The future is collaborative], made in response to the theme Jak
chceme Zit? during the weekend, she focused on current global
issues and the problems whose solution she perceives as a col-
laborative project. The questions elicited by the exhibition opening
and with it the possibility of interaction and dialogue — not only in
terms of the community of participating artists but also between
the artists and the audience — led to the custom that the artists are
present next to their works for a certain period of time during the
openings to encourage their proactive interaction with the audience.
In addition to the aforementioned aspects, such as the selec-
tion of socially relevant themes, the role of dialogue, and the in-
volvement of the public, it is also a process of collaboration that
defines the character of the Rehlovice Cultural Centre and its pro-
jects. The entire existence of the centre is based on a principle of
cooperation and participation bearing the features of prosocially
oriented community activity. The centre is physically shaped by the
output of its projects and the preservation of the physical space is
the prerequisite for the development of social space, thus becoming
the product of people’s active involvement. This happens, for exam-
ple, within international work camps and crowdworking projects, in
which people meet and work together to renovate building sections
step by step and thus preserve them in order to improve the condi-
tion of the centre’s buildings. Active participation in the creation of
the centre also leads to identification with the place. This is how, for
example, its green roof and mosaic bathroom were created. Other
examples include specific design objects that serve a practical pur-
pose, such as Vladimir Kovafik's wooden object in the form of a table
and a bench for an entire group of almost twenty people. It was cre-
ated during the 2006 symposium Baroko pro oko (Baroque for the
eye], which worked with the theme of the need to strip the world of
appearances and illusions. According to Kovafik, the true essence
of the table is the meeting. He materialised this idea in the form of
two interlocking shapes — a table and a bench — whose austere
forms stand in contrast to the splendid baroque stylistic elements.
Interplay also takes place in terms of the actual art works of
the participating artists. For example, at the symposium in 2019,
a series of small-format paintings on canvas entitled Sladké zareni
(Sweet radiance] was created by Marek Rubec through interac-
tions with other participants. The artist captured on canvases the
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kazdy cztowiek jest zdany na siebie; jednak jednostka wptywa na
spotecznosc, a spotecznosé na jednostke.

Warunkiem istnienia instytucji, ktorej celem jest ksztattowa-
nie zywej przestrzeni dla sztuki zaangazowanej spotecznie, jest
koniecznosc¢ bycia podmiotem owej sztuki, a wiec instytucjg za-
angazowang. Nie wystarczy by¢ krytycznym — potrzeba takze
samokrytycyzmu oraz zaangazowania. Autorefleksja moze by¢ pro-
mowana przez otwarty dialog. Zmiana pogladéw moze nastgpi¢ za
sprawa roznych impulsow, takich jak wyktady czy wspdlne dysku-
sje. To niekoAczacy sie proces, ktéry w Rehlovickim Centrum Kul-
tury trwa od ponad dwudziestu lat.
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ice creams that he bought for other participants over the course of
the symposium, as he explained: “for the pleasure of myself and
my friends”. The major part of this work was the time shared with
every single person: buying the ice creams and talking together.
The pictures created by Rubec during this time were like a remem-
brance of these joyous moments. A similar example of the connec-
tion and involvement of other artists in one’s own artistic concept
is a work from the same year by Svatopluk Klimes entitled Détska
radost [Childish joy], in which the artist used his typical techniques
of collage and working with fire to build on the original paintings of
other participants by giving them the task of taking the first steps
for him. These projects, based on the principle of cooperation, are
often a kind of reaction to the awareness of the newly-established
communality and community — in this case, during the art sympo-
sium. Like a reflection of society, in the Rehlovice Cultural Centre,
every individual is on their own; however, the individual influences
the community and the community influence the individual.

A prerequisite for an institution whose aim is to create a living
space for socially engaged art is the necessity to be a subject of
socially engaged art itself and therefore an engaged institution. It
is constantly necessary to be critical but also self-critical and en-
gaged. Self-reflection can be promoted by an open dialogue. Vari-
ous impulses, such as the lectures or joint discussions, provide the
opportunity to question and, if necessary, revise one’s own opin-
ion. This is a never-ending process that has been going on at the
Rehlovice Cultural Centre for more than twenty years.
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Matgorzata Misniakiewicz

Zjednoczmy sie i tgczmy, wszyscy sie zjednoczmy.
Lato nadeszto dzisiaj catkowicie'

Przemiana Iglicy w osobliwe drzewko majowe w pazdzierniku
2021 roku w projekcie Lato nadeszto dzisiaj catkowicie Liliany Zeic,
ktérego bytam kuratorka, staje sie trzonem cyklu rytuatéw poswie-
conych kobietom i osobom niebinarnym, ktére byty lub sg dotknigte
przez fake news, celowg dezinformacje i propagande. Iglica, pet-
nigc role axis mundi — czyli osi $wiata tgczacej ptaszczyzne ziem-
skg i niebiahskg — w projekcie Zeic jest centralnym punktem
rytuatéw prowadzonych z réznych miast Polski i Europy.

0 ile tradycyjne stupy majowe znamionowaty nastanie cieptej
pory plonéw, o tyle fatsz tytutu Lato nadeszto dzisiaj catkowicie od-
nosi sie do przesytu i przegrzania — zaréwno informacyjnego, jak
i klimatycznego. Zeic splata magiczng symbolike stupa majowego
z aktualnymi i prawdziwymi historiami oséb w rytualnym dziata-
niu opartym o przesyt zaréwno radykalnej troski, jak i cyfrowych
danych.

Codziennie przez siedem dni o zachodzie storica artystka,
prowadzac rytuat, taczyta sie z zaproszonymi wykonawczyniami
intencji. Dzielity sie one fragmentami swojej tworczoéci w dedy-
kowanych intencjach domowych poswigconych osobom doswiad-
czonym ktamstwami: Ewa Siewert?, Anna Strzatkowska®, Margot?,

1 Wszystkie cytaty pochodzg ze scenariusza autorstwa Liliany Zeic. Artystka
wypowiadata je w trakcie rytuatow.

2 R. Wolfert, ,Alice Carlé and Eva Siewert: A love story”, Arolsen Archives —
International Center on Nazi Persecution, 2021, https://arolsen-archives.org/en/
news/alice-carle-and-eva-siewert-a-love-story/

3 A. Strzatkowska, A.J. Dudek, ,Moje dziecko zapytato: ‘Mamo, czy ty kogo$
zabita$?’ TVP prébuje wrobi¢ aktywistke LGBT w morderstwo”, Wysokie Obcasy,
24.06.2021, https:/www.wysokieobcasy.pl/ wysokie-obcasy/7,163229,27229732,
anna-strzalkowska-dziennikarz-mi-wytlumaczyl-ze-zakochalam.html

4 M. Pankowska, ,,Margot i Lania ze ‘Stop Bzdurom'’ stang przed sgdem. Chodzi
0 zniszczonego homofobusa”, Oko.press, 15.06.2021, https://oko.press/margot-i-
lania-ze-stop-bzdurom-stana-przed-sadem-chodzi-o-zniszczonego-homofobusa/
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Let’s unite and come together, let’s all unite.
Summer has completely come today'

Matgorzata Misniakiewicz

The transformation of Iglica [the Spire] into a peculiar maypole as
part of Summer Has Completely Come Today, Liliana Zeic's project
which | curated, formed the core of a series of rituals dedicated to
women and non-binary people affected by fake news, deliberate
disinformation and propaganda. In Zeic's project, Iglica became the
axis mundi — the world axis connecting the terrestrial and heavenly
planes, and the focal point of rituals conducted from various cities
in Poland and Europe.

While the traditional maypole signified the arrival of the warm
harvest season, the misdated title Summer Has Completely Come
Today referred to excess and overheating — of both information and
climate. Zeic combined the magical symbolism of the maypole with
recent and true stories of real people to perform a ritualistic action
based on simultaneous transmission of radical care and digital data.

Every day for seven days at sunset, the artist went through
her ritual and established a connection with the invited perform-
ers of intentions. They shared fragments of their creative work
as home intentions dedicated to people who suffered because
of lies: Eva Siewert,? Anna Strzatkowska,® Margot,* Lola Eyeonyou

1 All quotes are taken from the script written by Liliana Zeic and were spoken by
the artist during the rituals.

2 R. Wolfert, “Alice Carlé and Eva Siewert: A love story,” Arolsen Archives — Inter-
national Center on Nazi Persecution, 2021, https://arolsen-archives.org/en/
news/alice-carle-and-eva-siewert-a-love-story/

3 A. Strzatkowska, Anna J. Dudek, “Moje dziecko zapytato: ‘Mamo, czy ty kogo$
zabita$?’ TVP prébuje wrobi¢ aktywistke LGBT w morderstwo,” [My child asked:
‘Mum, did you kill someone?’ TVP tries to frame LGBT activist for murder],
Wysokie Obcasy, 24 Jun 2021, https:/www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/
7163229,27229732,anna-strzalkowska-dziennikarz-mi-wytlumaczyl-ze-
zakochalam.html

4 M. Pankowska, “Margot i Lania ze ‘Stop Bzdurom' stang przed sagdem. Chodzi
0 zniszczonego homofobusa” [Margot and tania of <Stop the Nonsense> will
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Lola Eyeonyou Potocki®, Aborcyjny Dream Team, kobiety strajkujgce
oraz dziewczyna z gtowa psa®. Dedykowane intencje — przyjmu-
jace rdzne formy, jak taniec, $piew, oddech, poezja czy okadzanie —
podkreslaty leczniczy potencjat uwaznego kontaktu z druga osoba,
szczegolnie wobec 0s6b dotknietych czesto anonimowymi, nada-
wanymi z wielu stron oszczerstwami.

Skupiajac sie na doswiadczeniu kobiet i oséb niebinarnych,
Zeic podchodzi do problemu jednostkowej i spotecznej manipulacii
z perspektywy feministycznej, splatajgc biopolityczng cielesnosc
kobiecego doswiadczenia z cyfrowymi Srodkami przekazu. Femini-
styczna identyfikacja etyki troski [ethics of care] byta wielokrotnie
analizowana, jednak ostatnio pojawito sie kilka propozycji traktujg-
cych o relacji pomiedzy sztukg a care rozumiang takze jako opieka’.
W odpowiedzi na zjawisko fakenewsowej propagandy, ktérg mozna
okresli¢ mianem przemocy informacyjnej, Zeic projektuje inter-
wencje opartg na performatywnosci, w ktérej technologia spotyka
sie z rytuatem.

Najpierw trzeba wybrac obiekt rytuatu. Obiektem rytuatu jest
ktamstwo.

Potem trzeba wybrac sprawczynie rytuatu. Sprawczynia
rytuatu jest Iglica.

Punktem wyj$cia dla catego projektu Artifake — w ramach ktérego
powstato to dziatanie — realizowanego we wspoétpracy pomiedzy
partnerami z Armenii, Ukrainy i Polski, byta krytyka propagandy
i dezinformaciji z perspektywy sztuki w przestrzeni publicznej. Juz

5 B. Czuma, ,Drag queen Lola czytata dzieciom bajke w kawiarni. Oburzenie na
prawicy”, wp.pl, 2.07.2019, https:/wiadomosci.wp.pl/drag-queen-lola-czytala-
dzieciom-bajke-w-kawiarni-oburzenie-na-prawicy-6398135887894145a

6 K. Rusiniak, ,,Kobieta na smyczy? Nie milkng echa ostatniej Parady Réwnosci.
Ordo luris zbada sprawe”, Media Narodowe, 21.06.2021, https://medianarodowe.
com/2021/06/21/kobieta- na-smyczy-nie-milkna-echa-ostatniej-parady-
rownosci-ordo-iuris-zbada- sprawe/

7 G. Coombs; J. Millner [red.), Care Ethics and Art, Abingdon, Oxon; New York:
Routledge, 2022.

B. Rodriguez Mufioz, Documents of Contemporary Art: Health, London:
Whitechapel, 2020.

B. Soh Bejeng Ndikung, Delusions of Care, Berlin; Milan: Archive Books, 2021.

B. Groys, Philosophy of Care, London; New York: Verso, 2022.

A. Holdsworth, K. Lury, H. Tweed (red.], Discourses of Care, London: Bloomsbury
Academic, 2020.
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Potocki,® the Abortion Dream Team, women on strike and the
girl with the dog's head.® The intentions-dedications, which took
forms as varied as dance, singing, breathing, poetry or incens-
ing, emphasised the healing potential of attentive contact with
another human being, especially one affected by the typically
anonymous slander coming from many directions.

By focusing on the experience of women and non-binary peo-
ple, Zeic approached the problem of individual and social manip-
ulation from a feminist perspective, intertwining the biopolitical
corporeality of female experience with digital media. While the
feminist identification of the ethics of care has been analysed on
numerous occasions, recently there have appeared several new ap-
proaches to the relationship between art and care and attention.’
In response to the phenomenon of fake-news propaganda, which
can be described as information violence, Zeic conceived a perfor-
mance-based intervention in which technology met ritual.

First, the object of the ritual must be chosen. The object of
the ritual is lie.

Then the perpetrator of the ritual must be chosen. The perpe-
trator of the ritual is Iglica.

stand trial. It's about a damaged “homophobus"], Oko.press, 15 Jun 2021
https://oko.press/margot-i-lania-ze-stop-bzdurom-stana-przed-sadem-chodzi-
0-zniszczonego-homofobusa/

5 B. Czuma, “Drag queen Lola czytata dzieciom bajke w kawiarni. Oburzenie na
prawicy” [Drag queen Lola read a story to children in a cafe. Outrage on the
right], wp.pl, 02 Jul 2019, https:/wiadomosci.wp.pl/drag-queen-lola-czytala-
dzieciom-bajke-w-kawiarni-oburzenie-na-prawicy-6398135887894145a

6 K. Rusiniak, “Kobieta na smyczy? Nie milkng echa ostatniej Parady Réwnosci.
Ordo luris zbada sprawe” [A woman on a leash? The echoes of the recent
Equality Parade are not going away. Ordo luris will investigate the case], Media
Narodowe, 21 Jun 2021 https:/medianarodowe.com/2021/06/21/kobieta-
na-smyczy-nie-milkna-echa-ostatniej-parady-rownosci-ordo-iuris-zbada-
sprawe/

7 G. Coombs; J. Millner (eds), Care Ethics and Art, Abingdon, Oxon; New York:

Routledge, 2022.

B. Rodriguez Mufioz, Documents of Contemporary Art: Health, London:
Whitechapel, 2020.

B. Soh Bejeng Ndikung, Delusions of Care, Berlin; Milan: Archive Books, 2021.
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samo rozpiecie projektu Lato nadeszto dzisiaj catkowicie pomiedzy
duzg interwencjg w jeden z gtéwnych symboli powojennego Wro-
ctawia a intymnymi dziataniami przesytanymi z prywatnych prze-
strzeni domowych przez internet kwestionuje znaczenie tego, co
publiczne. Istotg nie jest tu klasyczne rozpoznanie, ze ,prywatne
jest polityczne”, ale podanie w watpliwo$¢ istnienia dzi$ czegos$ ta-
kiego, jak prywatnos$c.

Celowa i systemowa dezinformacja oraz skuteczne uzycie
fake newsa jako narzedzia wtadzy obecne sg niemal w kazdej prze-
strzeni naszej codzienno$ci: publiczna agora lezy przy poduszce,
obok ktérej odktadamy telefon. Osoby, kt6rym dedykowany jest
projekt Zeic, na swoich ciatach i emocjach do$wiadczyty wptywu
propagandy, ktorej same staty sie obiektem. Jeéli wigc negujemy
istnienie prywatnosci, poda¢ w watpliwo$¢ nalezy réwniez znacze-
nie tego, co publiczne.

Iglica, wzniesiona w 1948 roku przy okazji wystawy Ziem 0dzy-
skanych naprzeciw Hali Stulecia z 1913 roku [$wigtujgca okragtg rocz-
nice wydania we Wroctawiu odezwy Do mojego ludu kréla pruskiego
Fryderyka Wilhelma Ill z 1813 roku], miata stac sie symbolem trium-
falnego ,,powrotu ziem zachodnich do macierzy”. Na przestrzeni lat
Iglica czesto byta nosnikiem tresci zaréwno konsekrujgcych oficjalng
ideologie, jak i opozycyjnych — petnita role osobliwego drzewca, na
ktérym w aktach sprzeciwu albo poklasku wieszano flagi i banery.

Lato..., oplatajgc jg wstegami, odnosi sie do jej historii, jedno-
czesnie proponujac funkcje, ktéra odbiega od militarno-zdobyw-
czych skojarzen i przemy$lenia znaczenia tego co publiczne przez
pryzmat wspélnoty. Operujgc jednoczes$nie w symbolicznej, zabyt-
kowej czesci miasta, jak i w internecie, Zeic przestrzen publiczng
zdaje sie definiowac jako przestrzen dziatania, w ktorej akty troski
sg widzialne nie tylko dla tych, ktérych sg udziatem.

Iglica bedzie dzisiaj naszym drzewkiem mitoSci, drzewem
majowym, stupem majowym, naszg o0sig Swiata, axis mundi,
diduchem, maikiem, wiecha, drzewem hariby, spotkaniem dla
wzajemnej wymiany, pozostatoscig animistycznych wierzer
europejskich.

Nawigzujgc do tradycyjnych obrzedéw siegajgcych przedchrze-
$cijanskich czasdw i animistycznych europejskich wierzen, Zeic
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The starting point for Artifake — a project carried out in collabora-
tion between partners from Armenia, Ukraine and Poland, within which
this action was performed — was the critique of propaganda and dis-
information from the perspective of art in public space. The very dis-
junction of Summer Has Completely Come Today between a major
intervention in one of the main symbols of post-war Wroctaw and inti-
mate actions performed in private domestic spaces and sent via the
Internet questioned the meaning of what is public. It did not come
down to the classic recognition that “the private is political,” but es-
sentially challenged the very existence of such a thing as privacy today.

Deliberate and systemic disinformation and effective use of
fake news as a tool of power are present in almost every sphere of
our everyday life — the public agora spreads right to the pillow next
to which we put the smartphone. Zeic's project was dedicated to
the people who had experienced the impact of such propaganda
on their own bodies and emotions, who themselves had become its
objects. Therefore, if we deny the existence of privacy, the meaning
of the public must also be questioned.

Iglica, erected in 1948 to accompany the Exhibition of the Re-
covered Territories vis-a-vis Centennial Hall [built in 1913 to cel-
ebrate the centenary of the 1813 proclamation “To My People,”
delivered in Wroctaw by the Prussian King Friedrich Wilhelm [ll]), was
to become a symbol of the triumphant “return of the Western Ter-
ritories to the Motherland.” Over the years, Iglica has been a vehi-
cle for messages consecrating both the official ideology and acts
of oppositional dissent, a peculiar pole on which flags and banners
were hung in acts of defiance or support.

By wrapping ribbons around it, the project made a reference to
this history, but also proposed a function that departed from such
conquering connotations and re-examined the meaning of what is
public from the perspective of community. Operating simultane-
ously in the symbolic, historic part of the city and on the Internet,
Zeic defined public space as a space of action in which acts of care
are made visible not solely to those involved.

Today, Iglica will be our love tree, the May tree, the maypole,
the axis of our world, the axis mundi, the didukh, the panicle,
the tree of shame, the meeting for mutual exchange, the
remnant of animistic European beliefs.
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dopisuje kolejny rozdziat ztozonej historii Iglicy. Jej przemiana
w stup majowy czyni z pomnika axis mundi — o$ $wiata, tgczaca
sfere ziemska z niebianska. Na takiej osi moze nastgpi¢ zatrzyma-
nie czasu, a wiec takze potgczenie z przesztoscia i przysztoscia.
W wielu kulturach europejskich poganski rytuat celebracji nadej-
8cia pory letniej i ptodnoSci zachowat sie w zwyczajach zwigza-
nych z Nocg Kupaty czy Zielonymi Swigtkami. Interwencja Zeic staje
sie punktem wyjscia dla przemyslenia przeksztatcen i pojemnosci
symboli, szczegolnie tych organizujgcych przestrzen publiczna.
Przywotanie animistycznych wierzen, w ktérych duchowosc¢
byta udziatem zaréwno pozaludzkich, jak i nieozywionych czesci
Swiata, ma znaczenie takze w skomplikowanym splocie sztuki i tro-
ski. W Philosophy of Care Groys twierdzi, ze wspotcze$nie muzea
i szpitale przejmujg funkcje ko$ciotéw, podczas gdy troske o dusze
zastgpita opieka nad ciatem, zaréwno biologicznym, jak i symbo-
licznym. ,,Granica pomiedzy tym, co sakralne, i tym, co $wieckie,
staje sie granicg pomiedzy spektaklem a publicznoécig” [przy czym
w oryginale the public moze oznaczac takze to, co publiczne).t Za
wspotczesne instytucije troski Groys uwaza te, ktére wystawiajg
réznego rodzaju spektakle, od meczéw po opery, poniewaz chronig
sakralnos$¢ przed ostatecznym zniknieciem w $wieckim spoteczen-
stwie pracy. Duchowo$¢ pojmowana z perspektywy spektaklu ozna-
cza tu, ze rola widza jest zsekularyzowana. W kontekécie projektu
Zeic pojawia sie zatem pytanie o réznice pomiedzy spektaklem a ry-
tuatem, a wiec takze o udziat i role oséb w nim uczestniczacych.

Potem trzeba wybrac¢ wykonawce rytuatu, czyli przekli-
najacego [nadawce przeklecia]. Wykonawce dziatania
[Swiadomego lub nie] zgodnie z regutami ustanowionego

w akcie mitycznego precedensu mechanizmu: magicznego
maowienia-dziatania.

Zaproszone przez Zeic osoby wykonywaty lecznicze rytuaty — in-
tencje domowe — czerpigce z ich praktyki tworczej i dedykowane
konkretnym osobom pokrzywdzonym przez celowe kampa-
nie dezinformacyjne. Bedac jednoczes$nie mistrzynig ceremo-
nii, Zeic, zapraszajac konkretne osoby, petnita takze role kuratorki.

8 B. Groys, Philosophy of Care, London; New York: Verso, 2022, s. 60.
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Zeic's reference to ancient rituals and animistic beliefs pre-
dating Christianity added another chapter to the complex history
of Iglica. Its transformation into a maypole turned it into the axis
mundi — the world pillar representing the connection between the
earthly and heavenly realms. On such an axis, time can be stopped
and a connection can be established with the past and the future.
In many European cultures, pagan rituals celebrating fertility and
the arrival of summer are preserved in customs associated with
Midsummer or Pentecost. Zeic's intervention can therefore be ap-
proached as a starting point for rethinking the transformation and
capacity of symbols, especially those organising public space.

The evocation of animistic beliefs, in which spirituality is shared
by non-human and inanimate agents, is also relevant to the com-
plex intertwining of art and care. In Philosophy of Care, Groys ar-
gues that contemporary museums and hospitals are assuming the
functions of churches, while care for the soul has been replaced
with care for the body, both biological and symbolic: “the border be-
tween the sacral and the profane becomes the border between the
spectacle and the public.”® According to Groys, contemporary in-
stitutions of care are those that stage spectacles of all kinds, from
football matches to operas, because they protect the sacral from
its ultimate disappearance in the secular society of work. Spiritu-
ality understood from the perspective of the spectacle therefore
means that the role of the spectator is secularised. In the context
of Zeic's project, a question emerges about the difference between
spectacle and ritual, and also about the participation and roles of
those involved.

Next, it is necessary to choose the performer of the ritual,

i.e. the curser (the sender of the curse]. The performer acts
[consciously or not] according to the mechanism established
in the act of mythic precedent: magical speech-action.

Persons invited by Zeic performed healing rituals — home intentions
drawing on their creative practice, dedicated to specific individu-
als harmed by deliberate disinformation campaigns. While acting

as a master of ceremonies, Zeic also assumed the role of a curator

8 B. Groys, Philosophy of Care, London; New York: Verso, 2022, p. 60.
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W wielokrotnie podejmowanych dyskusjach o znaczeniu tej roli nie-
zmordowanie powtarzana jest wiodgca do troski etymologia pocho-
dzaca od tacinskiego curare, czyli ,,opiekowac sie”. W The Delusions
of Care Bonaventure Soh Beijing Ndikung proponuje poszerzenie ro-
zumienia praktyki kuratorskiej, uwzgledniajgc rézne obszary opieki,
ktéra dostosowatyby sie nie tylko do potrzeb artystek i artystéw,
sztuki i publicznosci, ale takze do czasu i przestrzeni, ktdre poprze-
dzajg projekt artystyczny i nastepujg po nim. Taka praktyka kurator-
ska wigzac sie ma takze z tworzeniem przestrzeni do wycofywania
sie oraz kolektywnego, duchowego leczenia.

Lato nadeszto dzisiaj catkowicie wytworzyto zatem nie tylko
hybrydowg przestrzen, w ktorej spotykaty sie odlegte geograficz-
nie i symbolicznie miejsca, ale takze powotana zostata efeme-
ryczna grupa akcydentalnych cyber-healerek, nadajgca przeklecia
w intencji czesto nieznanych os6b. Zaréwno po stronie wykonaw-
czyn, jak adresatek rytuatu znajdowaty sie kobiety, osoby niebi-
narne i nieheteronormatywne. Tym, co je taczy, jest doSwiadczenie
odbierania prawa do samostanowienia, marginalizacja ich gtosu,
rosngcej kontroli nad ich ciatami i oczekiwanie przemocy wtadzy.
Osoby przeklinajgce — Mala Herba, Filip Kijowski, Justyna Gérow-
ska, Ruta Pindyrynda, Maja Luxenberg, Agnieszka Kocinska i Patry-
cja Sikora — wykonywaty rytualne dziatania, ktére w r6znym stopniu
wynikaty z ich twérczos$ci, osadzajgc swojg sztuke w ramach ma-
gicznego dziatania.

Odmiennos¢, sekretny jezyk, zagrozenie, stygmatyzacja, ukry-
cie, dziwno$¢, herezja, tajemnica, stany graniczne, utajona wspol-
nota, przekraczanie norm czy wyklecie to tylko niektdre okre$lenia
przypisywane zaréwno magii, jak i queerowosci. Kwestionowanie
status quo, istniejgcej wiedzy i sposobdw organizaciji spotecznosci,
a takze zadanie ich zmiany, czynito osoby magiczne i queerowe ce-
lem nagonek oraz wykluczenia stuzgacych podtrzymywaniu istnie-
jacych struktur wtadzy. Zeic zbliza do siebie te marginalne pozycje
i angazujac ,magiczne mdwienie-dziatanie” w intencji osob dyskry-
minowanych przy pomocy propagandy — tubalnego jezyka wtadzy
i kontroli spotecznej — wyklecie zastepuje troskliwym przekleciem.

Potem trzeba wybrac sposob, w jaki bedziemy sig tgczyc,

trzeba przemyslec jak i dzieki czemu. Naszym nosnikiem
bedzie woda i naszym nosnikiem bedzie internet.
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inviting specific persons. In neverending discussions about the
meaning of this role, its etymology derived from the Latin curare
[to take care) has been repeatedly emphasised. In The Delusions of
Care, Bonaventure Soh Beijing Ndikung proposes to broaden the un-
derstanding of curatorial practice by taking into account different
areas of care that would adapt not only to the needs of artists, art
and audiences, but also to the time and space that precedes and
follows an art project. Such a curatorial practice would also involve
the creation of spaces for withdrawal and collective, spiritual healing.

Summer Has Completely Come Today produced not only a hy-
brid space where geographically and symbolically distant places
met, but also an ephemeral group of accidental cyber-healers, who
transmitted their spells for the intentions of often unknown individ-
uals. Both the performers and the addressees of the rituals were
women, non-binary and non-heteronormative people. The uniting
factor was their experience of being deprived of the right to self-de-
termination, having their voice marginalised, their bodies increas-
ingly controlled, and living in expectation of violence from those in
power. The cursers — Mala Herba, Filip Kijowski, Justyna Gérowska,
Ruta Pindyrynda, Maja Luxenberg, Agnieszka Kocinska and Patrycja
Sikora — performed ritualistic actions that stemmmed from their cre-
ative work to varying degrees, and thus embedded their art within
the realm of magical action.

Otherness, a secret language, threat, stigmatisation, conceal-
ment, strangeness, heresy, secrecy, liminal states, latent commu-
nity, transgression of norms or banishment are just some of the
terms attributed to both magic and queerness. Challenging the
status quo, questioning existing knowledge and social organisa-
tion, as well as seeking their alternatives has often made magi-
cal and queer people the target of hate campaigns and exclusion
intended to sustain the current power structures. Zeic sought to
bring these marginal positions together. By resorting to “magical
speech-action” for the intention of those discriminated against
by the propaganda — the language of power and social control —
replaced cursing with caring spell-casting.

Next, it is necessary to choose how we are going to connect

and through what. Our medium will be water and our medium
will be the Internet.
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Internet w projekcie Lato nadeszto dzis catkowicie jest jednocze-
$nie przestrzenig opres;ji i manipulaciji, jak i no$nikiem troski i do-
brej energii. Ostatnie lata wyraznie ujawnity, ze jest takze ogromng
przestrzenig wtadzy, zaréwno ekonomiczne;j i politycznej, ale takze
biopolitycznej. Doswiadczenie hipertagcznosci modyfikujg algorytmy
antycypujgce nasze zainteresowanie i w konsekwencji ksztattujgce
nasze poznanie poprzez selekcje informaciji. Dzieki codziennej ak-
tywno$ci w internecie — a raczej darmowej pracy na rzecz techno-
gigantéw — rozbudowywany jest nasz cyfrowy awatar, ktérego sami
nie jesteSmy w stanie precyzyjnie opisa¢. Coraz bardziej trudne,
jesli w ogole mozliwe, rozdzielenie zycia toczonego online i AFK
(away from keyboard) sprawia, ze mimo iz zyjemy tuz obok siebie,
Swiat, ktéry odbieramy, moze sig radykalnie r6znic. Poczuciu alie-
nacji towarzyszy jednoczesnie iluzja nieodlegtej fantasmagorycznej
wspolnoty, ktéra podziela nasze wartosci i przekonania, niezaleznie,
czy ,dziewczyna z gtowg psa” bawi nas, czy oburza.

W perspektywie animistycznej, ktérg proponuje tu Zeic, inter-
net okazuje sie nie tylko przestrzenig potencjalnej duchowosci,
ale tez sam posiada jakiegos$ ducha, jakags energie. Nie chodzi tu
raczej o rozwazania nad podmiotowos$cig sztucznej inteligenciji,
tylko o0 zauwazenie jego spirytualnego, czy moze nawet sakralnego
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In Summer Has Completely Come Today, the Internet was simulta-
neously a space of oppression and manipulation as well as a car-
rier of care and good energy. Recent years have made it clear that
it is also a vast space of power, economic and political, but also bi-
opolitical. The experience of hyperconnectivity is mediated by al-
gorithms that anticipate our interests, select information and thus
determine our cognition. Through our daily activity on the Internet —
or rather, our unpaid labour for the technogiants — our digital ava-
tars, which we are barely able to describe, become more and more
accurate. It is increasingly difficult, if at all possible, to separate
our online lives from being AFK (away from keyboard], which means
that we may perceive the world radically differently than a person
living right next to us. The sense of alienation is paradoxically ac-
companied by the illusion of proximity of a phantasmagorical com-
munity of people who share our values and beliefs, irrespective of
whether the “girl with the dog’s head” amuses or outrages us.

From the animistic perspective proposed by Zeic, the Internet
turns out not only to be a space of potential spirituality, but also to
have a spirit of itself, some kind of energy. It is not about consider-
ing the subjectivity of artificial intelligence, but about the spiritual,
perhaps even sacral potential of the network. Being aware of how
much harm is done because of the Internet, Zeic proposed an ex-
periment in which its speculative healing capacity touches our bod-
ies in a way that goes beyond the binary code. We are witnessing
a growing popularity of technopaganism, which in the context of
the Internet dates back to the 1990s and takes various forms today.
In the virtual space, spells are cast by covens of cyber-witches, oc-
cult rituals are performed and curses are put, all through the same
transmission networks that transfer bank funds and fake news.
Technopaganism carries with it not only an opposition to scientific
rationalism, but also the need to existentially unravel the chal-
lenges thrown up by the increasing technologisation and seculari-
sation of everyday life.®

The flipside of this cybernetic pre-Enlightenment coin is tech-
nofeudalism. This term is often used to denote neo-feudal the-
ories that prophesy a return to pre-democratic forms of social

9 M. Dery, “Deus ex Machina” [1996), in J. Sutcliffe [ed.], Magic, London:
Whitechapel Gallery Ventures, 2010, pp. 122-128.
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potencjatu. Wiedzac, ile krzywdy jest wyrzgdzane z udziatem in-
ternetu, Zeic proponuje eksperyment, w ktérym jego spekulacyjny
leczniczy potencjat dotyka naszych ciat w sposéb wykraczajacy
poza binarny kod. Ro$nie popularnos¢ technopoganizmu, ktéry
w konteks$cie internetu siega lat 90., a wspétczesnie przyjmuje
rozne formy. W internecie zaklecia rzucajg sabaty cyber-czarownic,
odbywajg sie okultystyczne rytuaty i naktadane sg klgtwy, wszystko
za posrednictwem tych samych sieci przesytu, ktorymi ptyng prze-
lewy bankowe i fake newsy. Technopoganizm niesie w sobie nie
tylko sprzeciw wobec naukowego racjonalizmu, ale takze potrzebe
egzystencjalnego rozwiktania wyzwan rzucanych przez rosnaca
technologizacje i sekularyzacje codziennosci.®

Druga, ujetg w cybernetyczne ramy, strong tej przedo$wiece-
niowej monety jest technofeudalizm. Tak coraz czeéciej nazywa
sie teorie neofeudalizmu wieszczgce powr6t do przeddemokra-
tycznych form organizacji spotecznej opartej o brak rownosci wo-
bec prawa, zniesienie wolnoséci jednostki czy legalizacje wyzysku
i przemocy. Cho¢ wybidrczo i nienormatywnie, $lady takiego poste-
powania mozna odnalez¢ w sposobach traktowania os6b LGBTQ+
przez wtadze. Wieszczac koniec kapitalizmu i narodziny technofeu-
dalizmu, Yanis Varoufakis podkresla, ze juz dzi$ centralna dla libe-
ralizmu wartos¢, jaka jest suwerennos$¢ jednostki, znika za sprawg
mechanizmow kontroli wbudowanych w wirtualne monopole, w kto-
rych funkcjonujemy na co dzien.

_-'r-'-'-.-———__...___...._ —

« fll

Teraz przez mézg do ust, przez serce, przez nasze kanaty
energetyczne ciatem w dot. Do ziemi, do wody i przez wode,
przez fale internetu tgczymy sie z miastem X tgczymy sie

Z Wykonawczynia rytuatu X, ktora potaczy sie z nami przez
internetowe fale, przez zyty wodne i wykona Intencje Domowa.

W odpowiedzi na fakt, ze duza cze$¢ dezinformaciji dystrybuowana
jest za posrednictwem mediow spoteczno$ciowych, te same tgcza
miaty by¢ uzyte w Lato nadeszto dzis catkowicie do przesytania ry-
tualnych tresci i energii. Oczywiscie decyzji tej pomogta takze ta-
twos$¢ organizowania i przechowywania transmisji na Facebooku,

9 M. Dery, ,Deus ex Machina” [1996] [w:] J. Sutcliffe [red.], Magic, Londyn: White-
chapel Gallery Ventures, 2010, s. 122—128.
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pieczotowicie budowane zasiegi konta fundacji Art Transparent oraz
przekonanie o duzej dostepnosci. Jako ze projekt realizowany byt
zar6wno w konkretnej, fizycznej lokalizacji, jak i w internecie, za-
lezato nam, by rytuaty dosiegnety nie tylko oséb, ktérym byty de-
dykowane, by ogladano je na prywatnych ekranach pod Iglica, jak
i wdomowych przestrzeniach.

4 pazdziernika 2021 po catym dniu nietatwego przeobrazania
Iglicy w stup majowy, kiedy bytySmy gotowe zainaugurowac projekt
rytuatem z dziataniem Mali Herby w intencji Evy Siewert, okazato
sie, ze nastgpita globalna awaria Facebooka i Instagrama. Na zywo
streaming z Berlina — realizowany przez aplikacje innego techno-
logicznego giganta — garstka os6b sttoczona na placu pod Halg
Stulecia oglgdata wspo6lnie na niewielkim ekranie telefonu. Awaria
w przewrotny sposéb dopetnita projekt, stawiajgc kluczowe pyta-
nie o mozliwe przestrzenie dziatania oraz ceneg i znaczenie widzial-
nosci. Widzialnosci nie tylko projektow artystycznych, ale takze
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organisation based on inequality before the law, the abolition of in-
dividual freedoms, or the legalisation of exploitation and violence.
Although selective and non-normative, traces of this can be found
in the ways in which LGBTQ+ people are treated by the authorities.
While heralding the end of capitalism and the emergence of tech-
nofeudalism, Yanis Varoufakis points out that the value of individual
sovereignty, central to liberalism, is already disappearing because
of the mechanisms of control inherent in the virtual monopolies in
which we function on a daily basis.

Now, through the brain to the mouth, through the heart,
through our energy channels with the body down. Into the
earth, into the water and through the water, through the
waves of the Internet we connect with the city of X, we
connect with the Performer of ritual X, who will connect with
us through the Internet waves, through the water veins and
perform the Home Intention.

In response to the fact that much of the misinformation is distrib-
uted via social media, the same conduits were to be used in Sum-
mer Has Completely Come Today for the transmission of ritual
contents and energy. Of course, this decision was not least due
to the ease of organising and archiving livestreams on Facebook,
as well as the reach of the Art Transparent foundation’s account,
painstakingly increased over the years, and the belief in its easy
accessibility. As the project was to be simultaneously carried out in
a specific, physical location and online, we wanted the rituals not
only to reach the people to whom they were dedicated, but also to
be viewed on private screens, both under Iglica and at home.

On 4 October 2021, after a whole day of laborious transforma-
tion of Iglica into a maypole, when we were ready to inaugurate the
project with Mala Herba's ritual for the intention of Eva Siewert, it
turned out that a worldwide outage hit Facebook and Instagram.
The livestream from Berlin, made possible by an app from another
tech giant, was watched on a small phone screen by a handful of
people crowded together in the square outside Centennial Hall.
The failure perversely complemented the project by posing a key
guestion about possible spaces for action, the price and signifi-
cance of visibility — not only for art projects, but also for ostracised
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poddanych ostracyzmowi jednostek, ktore bedgc szykanowane
i wykluczane z konkretnej spotecznosci, jednoczes$nie stajg sie dla
niej hiperwidzialne.

Drugg strong widocznosci, w ktérej ekonomia uwagi splata sie
z inwigilacja i samonadzorem, jest pytanie o tgczno$¢. Jak mo-
zemy sie ze sobg tagczy¢, wymieniac troskg i wiedzg, opiekowaé
sie innymi w ramach wspélnoty w sposaéb, ktéry nie podlega struk-
turom wyzysku i opiera sie alienacji? Jakie potgczenia nalezy two-
rzy¢ w sytuacji w ktérej zatrzymanie systemu moze wynikac jedynie
Z jego wtasnego btedu? Zeic jako drugi nos$nik intencji wskazuje
wode. Hydrofeminizm zaktada solidarno$¢ pomiedzy wszystkimi
~wodnymi ciatami” oraz w perspektywie planetarnej wzajemne po-
wigzania poprzez nieustanng cyrkulacje wody pomiedzy wszel-
kimi organizmami i bytami. W tym ujeciu woda jest transnarodowa,
transcielesna i transgatunkowa.

4 pazdziernika byt cieptym i stonecznym dniem, z odstonigtymi
ramionami zaplataliSmy wstegi, jakby to naprawde byt maj. Wspo-
mniane na poczatku i zasugerowane w tytule przegrzanie infor-
macyjne i klimatyczne nabiera w tym kontekscie hydrowspolnoty
dodatkowego znaczenia. Postepujgca katastrofa klimatyczna i co-
raz wieksze susze raczej niz miedzygatunkowg solidarno$¢ zapo-
wiadajg konflikty i migracje w poszukiwaniu wody, ktéra przestata
by¢ odnawialnym zasobem, a stata sie towarem. Obawiam sig, ze
dopiero w obliczu masowych przesiedlen doswiadczymy skutecz-
nos$ci mechanizmoéw biopolityki potgczonych z narzedziami dez-
informacji. W spotecznos$ciach budowanych w oparciu o figure
wroga — jak dzi$ w Polsce traktowane sg osoby LGBTQ+ — wspdl-
nota powotywana jest wobec poczucia zagrozenia, a nie troski
i empatii.

A teraz trzeba rytualnie wypic wode, w ktorej namoczono
kartke z zapisana formuta przekleristwa badZ zyczen. To jest
koniec rytuatu.

Zeic, codziennie prowadzac rytuaty, zapisujgc formuty przeklenstwa
zakodowane w liSciach roslin przypisanych kazdemu z nich i pijgc
wode, przyjmowata role szamanki, spotykajgc w swoim ciele rézne
intencje, lecznicze rytuaty, fale wodne i internetowe. W akcie bu-
dowania znaczenia szamanskie praktyki sg wcielone i materialne,
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individuals who, while being harassed and excluded from a particu-
lar community, simultaneously become hyper-visible to it.

Another aspect of visibility — in which the economy of attention
is intertwined with surveillance and self-surveillance — is the ques-
tion of connectivity. How can we remain connected, exchange care
and knowledge, and look after others within the community in a way
that is not subject to structures of exploitation and resists aliena-
tion? What connections need to be made in a situation where the
system can be stopped only in the wake of its own error? Zeic iden-
tified water as a second medium for carrying the intentions. Hydro-
feminism is based on solidarity between all “bodies of water” and,
from a planetary perspective, on interconnectedness through the
ceaseless circulation of water between all organisms and entities. In
this view, water is trans-national, trans-corporeal and trans-species.

The fourth of October was a warm and sunny day, we braided
ribbons with bare arms, as if it actually was May. The informational
and climatic overheating mentioned at the beginning and refer-
enced in the title takes on added significance in this context of
a hydro-community. The ongoing climate catastrophe and increas-
ingly severe droughts foreshadow not interspecies solidarity, but
conflicts and migrations in search of water, which is no longer a re-
newable resource but a commaodity. | fear that only in the face of
mass displacement will we realise the effectiveness of the mecha-
nisms of biopolitics in combination with the tools of disinformation.
In societies shaped by the figure of the enemy — which is how LG-
BTQ+ people are treated in Poland today — community is invoked
through a sense of threat rather than care and empathy.

And now you have to ritually drink the water in which the
piece of paper with a written formula for the curse or wish has
been soaked. This is the end of the ritual.

By performing the daily rituals, writing down the curses encoded in
the plant leaves assigned to each of them and drinking the water,
Zeic assumed the role of a shaman blending in her body various
intentions, healing rituals, water and Internet waves. In shamans’
active accomplishment of meaning, their practices are embod-
ied and material, while art and other things are agentive, indeed
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a sztuka i inne obiekty agencyjne (agentive], a nawet wspotpra-
cujace’. Koncepcje ,nowego animizmu” jako relacyjnej praktyki
opartej na szacunku wobec ludzkich i pozaludzkich bytéw sytuujg
wspotczesne praktyki szamanskie w roli spotecznych mediatoréw
w Swiecie obejmujgcym rézne, nie tylko miedzyludzkie relacje.

Wprowadzenie elementu szamanizmu do praktyki artystycznej
zdaje sie dopuszczac¢ mozliwo$¢, ze sztuka moze miec leczniczy
wymiar. Co prowadzi do pytania o rodzaj relacji opieki wytaniajgcy
sie z wizji takiej praktyki artystyczne;.

Po awarii mediow spotecznosciowych pierwszego dnia rytuatu,
spogladajgc z dumag na przeobrazong Iglice i raczej przychylne zain-
teresowanie, ktére budzita, pomy$latam, ze taka spektakularna in-
terwencja ma szanseg zainteresowac rézne osoby tematem catego
projektu. Ze jutro juz bedziemy mogty nadawa¢ w wielu kierunkach
do wielu oséb. Nastepnego dnia rano okazato sie jednak, ze czes¢
szarf byta zerwana, a betonowe ptyty z opisami projektu poprzew-
racane. Powiedziano nam, ze szarfy pozrywat silny tej nocy wiatr.
W szamanskich praktykach zwigzanych z axis mundi ktokolwiek
lub cokolwiek zawieszone na osi pomiedzy niebem a ziemig staje
sie powierniczkg potencjalnej wiedzy. Pozostaty$my z poplatanymi
wstegami, na ktérych nie dato sie juz rysowac formut przeklenstwa.

Ja nadal nie mam pewno$ci, czego sie tego pazdziernikowego
dnia pod efemerycznym stupem majowym dowiedziaty$Smy. Ale kiedy
podczas kolejnych, coraz chtodniejszych dni siedziatySmy w dwojke
pod nieubrang Iglica, streamujgc kolejne rytuaty, i szerokim tukiem
omijaty nas zmierzajgce na koncert ttumy, pojawito sie we mnie po-
czucie radykalnej odrebnosci. Jakbysmy byty oddzielone od fanow
Big Cyca i Sztywnego Pala Azji niewidzialng btong, oni sie do nas nie
zblizali, a my nie miatySmy na nich wptywu. By¢ moze gdybym byta
bardziej sktonna zawierzy¢ magicznemu mysleniu, potrafitabym
madrzej odczytac technologiczne i techniczne problemy, ktdre na-
potkatySmy. | choC jawig sie one jako porazki, to wydaje mi sie, ze
ujawnity wiecej, niz gdyby nasze pierwotne ambicje miaty sie spetnic.

| tam dokad pdéjdziemy, wszyscy sie zjednoczmy,
w ten radosny majowy poranek.

10 R.J.Wallis, M. Carocci, ,,Introduction to the Special Issue Art, Shamanism and
Animism?”, Religions, 2021, 12, nr 10: 853,. https://doi.org/10.3390/rel12100853.
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collaborative.” Concepts of the “new animism” as a relational prac-
tice based on respect for human and non-human entities situate
contemporary shamanic practices in the role of social mediators
in a world encompassing a variety of non-human relationships.
The introduction of an element of shamanism into artistic practice
therefore seems to raise the possibility of art’s healing dimension.
This leads to the question about the kind of care-based relation-
ships emerging from such a vision of creative work.

After the social media outage on the first day of the ritual, as
| was looking proudly at the transformed Iglica and the rather fa-
vourable interest generated by it. | thought that such a spectacular
intervention had the potential to make different people interested in
the subject of the whole project. That on the very next day we would
be able to livestream to many people. The next morning, however, it
turned out that some of the ribbons had been torn off and the con-
crete slabs with the project descriptions had been knocked over. We
were told that it was due to the strong wind that night. In the sha-
manic practices associated with the axis mundi, anyone or anything
suspended on the axis between heaven and earth becomes a repos-
itory of potential knowledge. We were left with entangled ribbons on
which it was no longer possible to draw the curse formulas.

[, for one, am still unsure about what we learned that October
day under the ephemeral maypole. But as the two of us sat under
the unadorned Iglica streaming ritual after ritual during the ensuing,
increasingly chilly days, with crowds of people heading to a concert
giving us a wide berth, a sense of radical separateness emerged
in me. It was as if an invisible membrane divided us from the 80s
rock fans — they wouldn't come near us and we had no way of in-
fluencing them. Had | been more willing to trust in magical thinking,
perhaps | would have been able to interpret the technological and
technical problems we had encountered more wisely. And while
they appear as failures, it seems to me that perhaps they revealed
more than if our original ambitions were to come true.

Wherever we go we shall unite
on that joyful morning in May.

10 R.J.Wallis, M. Carocci, “Introduction to the Special Issue Art, Shamanism and
Animism?”, Religions, 2021, 12, no. 10: 853,. https://doi.org/10.3390/rel12100853.
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