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Przeglad Sztuki SURVIVAL jest wydarzeniem nomadycznym, kazdego

roku odbywa si¢ w innym miejscu we Wroclawiu. Skiada si¢ z wystawy
gléwnej i wydarzen towarzyszacych, tak zwanej Sceny Spotecznej —
serii debat, spotkan i warsztatéw. Kazdego roku wydarzenie przyciaga

5000-8000 odwiedzajacych. Tematem przewodnim edycji w 2020

roku jest ,Wasteland”, ktory odwotuje sie do poematu T.S. Eliota The

Waste Land (1922). Decydujac si¢ na temat ,,Ziemi jatlowe;j”, chcielismy
zacheci¢ artystow do ekspresji i dyskusji na temat ekologii, marnowa-
nia zasobow, braku systemowych rozwigzan w obliczu nadchodzacej

katastrofy klimatyczne;j.

Z uwagi na panujaca pandemie cCOVID-19 Sscena Spoleczna, w formie
projektu wspotfinansowanego przez Fundacje Wspotpracy Polsko-
-Niemieckiej pod tytutem Wasteland: kultura dla klimatu / Kultur fiir
das Klima, odbyta sie online w postaci trzech debat. Byla to przestrzen
spotkania ludzi sztuki, kultury i edukacji z Polski i Niemiec, reprezen-
tujacych rozne poglady zwigzane ze zmiang klimatu, aby wymienic
doswiadczenia, spojrzenia, a takze sprowokowac¢ krytyczng debate i za-
inspirowa¢ do dzialania. Celem debat byto sprowokowanie krytycznego
myslenia wsrod odbiorcow Przegladu i uczestnikéw online, podwaze-
nie status quo — zakwestionowanie opinii na kwestie spoteczne, poli-
tyczne i ekonomiczne zwigzane ze zmiang klimatu poprzez uczestnic-
two oraz konfrontacje z ekspertami, aktywistami i zaprezentowanymi

praktykami z Polski i Niemiec.

Broszura stanowi zapis refleksji panelistow i panelistek, ktorzy wzieli
udzial w debatach.

Projekt wspoétfinansowany z przekazywanych przez
Fundacje Wspolpracy Polsko-Niemieckiej sSrodkow
Ministerstwa Spraw Zagranicznych Republiki Federalnej
Niemiec oraz przez Gmine Wroctaw.
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Karolina Bieniek

KULTURA
DLA KLIMATU

Jestem pesymistka. Nie wierze, ze ludzkos¢ jest w stanie ograniczy¢
dziatania, ktore doprowadzily klimat na skraj katastrofy. Wierze jednak,
ze obowigzkiem kazdej i kazdego z nas jest zrobienie wszystkiego co
mozliwe, by te negatywne skutki dzialalnosci cztowieka zmniejszy¢.
A zmiany klimatu to jeden z najbardziej egalitarnych problemow wspot-
czesnosci. Dotycza kazdego i kazdej z nas, niewazne, pod jaka szero-
koscia geograficzng sie urodziliSmy ani jaki jest nasz status spoteczny.
Zmiany, ktére postepuja, dotkng w rownym stopniu bogatg Péinoc
i biedne Potudnie. Szacunki naukowcow sa zatrwazajace. Juz dzi$ wiemy,
ze bez drastycznej korekty podejscia do kwestii klimatu za kilkadziesiat
lat zycie na Ziemi bedzie niemozliwe badz nie do zniesienia. Adaptacja
do postepujacych zmian wymaga zwrotu w rozumieniu przyrody —
przestaje by¢ wilasnosciag cztowieka, a zaczyna by¢ traktowana jako
wspolna wartos¢ wszystkich istot.

WASTELAND: KULTURA DLA KLIMATU / KULTUR FUR DAS KLIMA

Zmiana, jaka zaszta w oficjalnej polityce informacyjnej Organizacji Na-
rodéw Zjednoczonych (0Nz), gdzie zastgpiono dotychczasowy ,kryzys
klimatyczny” nowa, w pelni uprawniong fraza ,katastrofa klimatyczna”,
wydarzyla sie w tym samym czasie, kiedy Mlodziezowy Strajk Klima-
tyczny i Piatki dla Klimatu zaproponowane przez Grete Thunberg po-
rwaly rzesze mtodych ludzi. Konsekwencja rodzacej sie sSwiadomosci
klimatycznej byt nie tylko fantastyczny aktywizm i zaangazowanie
mlodziezy, ale coraz czesciej diagnozowana depresja klimatyczna. Swia-
domos¢ nieodwracalnosci zmian, jak i poczucie bezsilnosci powoduja
poczucie dyskomfortu psychicznego u wielu mtodych ludzi, w skraj-
nych przypadkach niestety takze choroby psychiczne.

Fundacja Art Transparent, organizator Przegladu Sztuki SURVIVAL, od
ponad 18 lat dziala w Polsce i za granicg na rzecz szeroko pojmowanych
kultury i edukacji. Czujac sie czescia globalnej wspolnoty, od lat staramy
sie podejmowac szereg dziatan na rzecz ograniczenia naszego wpltywu
na srodowisko naturalne, przy maksymalizacji dziatant edukacyjnych
i uswiadamiajacych, oddajac gtos naukowcom i artystom. Wierzymy,
ze ograniczenie do niezbednego minimum drukdéw, swiadomy wybor
materialéw do produkcji wystaw, proekologiczna polityka marketingo-
wa czy dobor podobnie myslacych organizacji partnerskich jest dopiero
poczatkiem dzialan, ktorym bedziemy musieli sie poswiecic¢ jako
organizatorzy zycia kulturalnego. Konsekwencja takiego podejscia staty
sie kolejne edycje Przegladu Sztuki SURVIVAL, jednego z najwiekszych
festiwali sztuki w przestrzeniach publicznych w Polsce, ktére na rézne
sposoby przyblizaly szerokiej publicznosci ztozono$¢ problemu naszej
wspolnej atmosfery, a w konsekwencji najbardziej palacych problemow
wspolczesnosci. W jednym z najtrudniejszych od dziesiecioleci roku,
2020, wystawa 18. Przegladu Sztuki SURVIVAL zatytulowana zostala
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Wasteland w nawigzaniu do ikonicznego poematu T.S. Eliota Ziemia jato-
wa (ang. The Waste Land). Artysci z Polski i zagranicy w swych pracach
poruszyli temat wyjalowienia naszej cywilizacji, ztozonosci problemow
klimatycznych czy zagadnienn nowych, jakim jest m.in. greenwashing.
Przygotowujac 18. Przeglad sURVIVAL, wiedzielismy, ze oprocz zglebie-
nia tematu przez prace artystow, bedziemy chcieli zaprosi¢ przedstawi-
cieli sSrodowiska do dyskusji nad stanem wiedzy naszej branzy o prze-
ciwdzialaniu zmianom klimatu. W sukurs przyszia nasza organizacja
partnerska z Niemiec — Berlinerpool, dzieki ktorej, i przy wsparciu
Fundacji Wspotpracy Polsko-Niemieckiej oraz Gminy Wroctaw, bylisSmy
w stanie przeprowadzi¢ trzy zdalne spotkania gromadzace specjalistow
z Polski i Niemiec. Rozmowy, ktére odbyly sie miedzy 10 a 13 wrzesnia
2020 roku, dotyczyly wymiany wiedzy na trzech poziomach: organiza-
cyjnym, kuratorskim i artystycznym. W moderowanych przez Pauline
Maloy ze Strefy Kultury Wroctaw, Agate Skrzypczyk z Hello Radio oraz
Andrzeja Raszyka z Berlinerpool spotkaniach, wzieto udzial szescioro
przedstawicieli sSrodowiska kulturalnego z Wroctawia i Berlina.

Niniejsza publikacja gromadzi przemyslenia spisane po zakonczeniu
cyklu debat Kultura dla klimatu / Kultur fiir das Klima. Swoje doswiad-
czenia na papier przelali: Tom Albrecht — kurator w Gallery for Su-
stainable Art in Berlin, byty Oficer ds. Srodowiska na Uniwersytecie
Technicznym w Berlinie, Alfred Banze — berlinski artysta, aktywista
i edukator, Krzysztof Bielaszka — menedzer kultury zwiazany z Fun-
dacja Eadne Historie oraz Strefag Kultury Wroctaw, Konstanze Meyer —
organizatorka zaangazowana w liczne dzialania dazace do zmniejszenia
wplywu berlinskiego zycia nocnego na réwnowage ekologiczna, Ali-
cja Patanowska — artystka, garncarka i aktywistka na stale zwigzana
z Wroctawiem, i Katarzyna Roj — kuratorka, badaczka, kierowniczka
BWA Dizajn we Wroclawiu.
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Wierze, ze mysli zawarte w tej publikacji bedg przyczynkiem do posze-
rzenia dyskusji dotyczacej polityki klimatycznej w Polsce i w Niem-
czech. Jest jeszcze wiele do zrobienia i chcemy, aby branza kultury
poprzez swoje zwigzki z publicznoscia w znacznie wiekszym stopniu
zaangazowala si¢ w walke o klimat, o naszg wspolng atmosfere.
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KRYZYS KLIMATYCZNY
W KULTURZE

Z przyjemnoscig spotykam sie online, bo zuzywa to mniej zasobow
niz dluga podréz pociagiem. Chcialbym zapoznaé was z praca Group
Global 3000, w skrécie: GG3. Walka z kryzysem klimatycznym poprzez
medium sztuki jest wazna kwestig, lecz konieczne jest takze podjecie
bardziej znaczacych krokow na poziomie politycznym, narodowym
oraz miedzynarodowym majacych na celu powstrzymanie globalnego
ocieplenia. JesteSmy pionierami spojnych dzialan i cieszy mnie podje-
cie dialogu oraz fakt, ze kryzys klimatyczny stal sie w wielu miejscach
tematem projektéw artystycznych. Wykorzystywanie paliw kopalnych
w ostatnich kilku dekadach bylo wielkim zbytkiem i ta rozrzutnos¢
zagraza dalszej egzystencji ludzkosci.

Chetniej uzywamy okreslenia kryzys klimatyczny niz zmiany klima-
tyczne, poniewaz okreslenie zmiany brzmi tagodnie i jest latwiejsze do
zaakceptowania. Skala kryzysu klimatycznego jest nazbyt wielka, abs-
trakcyjna, jest on powolny, lecz ostateczny, przez co wielu ludziom nie
udaje sie ogarnac¢ tego zjawiska. Sztuka, tworzac obrazy i wizje, pomaga
nada¢ mu namacalny wymiar, potrafi poruszy¢ i stworzy¢ wlasciwg
perspektywe.

START GG3

Zespot GG3 pracuje wolontarystycznie, nie pobiera od artystow zadnych
oplat i jest zorganizowany jako stowarzyszenie. Zalozenie w 2012 roku

Group Global 3000 na berlinskiej scenie artystycznej, postulujacej
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program laczacy sztuke ze zrownowazonym rozwojem, bylo przygoda.
Jestesmy czescia sieci berlinskich projektéw i inicjatyw. Wynajelismy
trzy pomieszczenia o powierzchni 55 m* w piwnicy starego budynku
w berlinskiej dzielnicy Kreuzberg. Ostatni pokdj jest zazwyczaj uzywany
jako pomieszczenie projekcyjne, w ktorym ogladamy nagrania wideo.

Nasza galeria nie powinna stac¢ sie projektem moralizatorskim. We
wrzesniu 2020 roku swietowaliSmy naszg rocznice wraz z 50. wystawa.
Oczywiscie zatytutowalismy ja Sztuka zrownowazonego rozwoju, prezen-
tujac prace 41 z 230 wspolpracujacych z nami artystow.

WYBOR TEMATOW

Szukamy tematéw taczacych ekologie z aspektami spotecznymi i eko-
nomicznymi. Ich wyboru dokonujemy w oparciu o aktualny dyskurs
spoteczny, co otwarcie komunikujemy artystom; na poziomie miedzy-
narodowym porozumiewamy sie w jezykach niemieckim i angielskim.
Poruszane przez nas kwestie sg spojne z Celami Zrownowazonego
Rozwoju Organizacji Narodow Zjednoczonych. Istotnym dla nas jest
nie tylko krytykowanie, zajmujemy sie takze utopiami lub pracami
stuzacymi jako swego rodzaju lustro. Kryzys klimatyczny moze by¢
bezposrednio wyrazony w tytule lub odwotanie do niego moze mie¢
forme posrednia. Na przyklad konsumpcja, podrdze oraz ruch ulicz-
ny maja posredni wptyw na klimat. Oto niektdre z naszych wystaw:
Zmiany klimatyczne na wynos — Kkrytykuja beztroske zycia opartego na
paliwach kopalnych; Kopalne uzaleznienie opisuje indywidualng oraz
spoteczng zaleznos¢ od uzyskiwanej z paliw kopalnych energii jako cho-
robe; Artysci dla przysztosci solidaryzuje sie z ruchem mtlodziezowym
protestujacym na rzecz kryzysu klimatycznego, a jej celem jest zmoty-
wowanie artystow do zaangazowania; Handel detaliczny jest zadowolony
z bozonarodzeniowego biznesu przyglada sie krytycznie dorocznemu
amokowi konsumenckiemu zwigzanemu ze swietami; Potop dzisiaj
analizuje przyczyny i skutki czestych ulew; Kupi¢ czy nie? drazy zwigzki
zachodzace pomiedzy tozsamoscig a posiadaniem.
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LOGO | METODY

Nasze logo wyraza rozrzutny sposob, w jaki traktujemy $wiat. Zyjemy
i dzialamy, jakbysmy mieli do dyspozycji zapasowa Ziemie. Logo jest
rowniez formga gry z globalnie dzialajgcymi firmami, ktore wyzyskuja
$wiat. Nasza nazwa — Group Global 3000 — odzwierciedla fakt, ze
ludzie wspotdzialajg na poziomie lokalnym, myslac globalnie i w trosce
o przysztos¢. Dzialamy na rzecz ,najlepszego z obu swiatéw”.

Cenimy dialog, tematyczna glebie oraz spotkanie. Nasze wystawy
zawsze skladajg sie z czterech wydarzen: wernisazu, rozmowy z arty-
sta, prelekcji eksperta lub warsztatu i finisazu. Przez lata wspotpra-
cowalismy z Academy for Sufficiency na prowincji i wystawialismy
prace stworzone podczas rezydencji. Zapraszamy prelegentéw z danej
dziedziny wiedzy, przedstawicieli organizacji pozarzadowych, biznesu
i dziennikarzy. Nasze media to: sztuka przedmiotu, instalacja, rysunek,
fotografia, wideo, performans, malarstwo. Organizowane przez nas
wydarzenia nie s biletowane, wstep jest darmowy. Z reguly oglasza-
my publicznie tematy wystaw, a nastepnie oceniamy zgloszone prace.
Podczas wyboru kandydatéw i ich prac zwracamy uwage na zwigzki
nadestanych prac z tematem wystawy. Komunikujemy sie zarowno po
angielsku, jak i po niemiecku.

WYBOR ARTYSTOW
| PRAC

Jurorami sg czlonkowie naszego zespotu. Kryteria wyboru s nastepu-
jace: czy zachodzi zwigzek pomiedzy nadestang praca a ogltoszonym te-
matem? Czy praca posiada artystyczng wartos¢? Ukazanie tylko piekna
natury zazwyczaj nam nie wystarcza. Staramy sie unikac asocjacyjnosci

i tajemniczosci.

Niektorzy artysci pracuja gtownie nad tematem zréwnowazonego roz-
woju. Odpowiadaja na wyzwania czaséw. Dla niektorych inspiracja jest
informacja o naborze prac do wystawy. Zdarza sie, ze tworcy korzystaja
z materialéw odzyskanych, uzywanych badz pochodzacych z nadpro-
dukcji. Czesto uszczesliwia ich fakt, ze stworzone z oddaniem prace
znajduja dom w naszej galerii.
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W przeciwienistwie do stynnego Tino Sehgala, nie zrezygnowalisSmy
jeszcze z fotograficznego i filmowego dokumentowania naszych
wystaw.

PUBLICZNOSC

Zachecamy do dialogu z publicznoscia na zasadzie relacji rowny z row-
nym. W tym celu instalujemy w sasiedztwie prac krétkie teksty w jezy-
kach angielskim i niemieckim, ktérych celem jest wyjasnienie relacji
zachodzacej miedzy dzielem a tematem wystawy. Aby dotrze¢ do jak
najszerszej publicznosci, oglaszamy sie na portalach internetowych,
w mediach spotecznosciowych oraz za pomoca list mailingowych.

Nasza sztuka jest wolna od moéwienia innym, jak powinni zy¢. Chcemy
prowokowac, stwarza¢ mozliwosci spotkan, wspiera¢ dialog, stymulo-
wac, stawia¢ wyzwania.

Pragniemy wywola¢ efekt zaskoczenia oraz zmiane perspektywy. Ofe-
rujemy wiedze. Humor i ironia czesto ulatwiaja dostep do trudnych te-
matdow. Bierzemy na siebie odpowiedzialnosc¢ i zapraszamy publicznos¢
do przylaczenia sie. Nie chcemy ich zmuszac¢. Granica jest przestrzen
artystyczna oraz odbiorcy. Aczkolwiek pragniemy te granice poszerzac.

CODZIENNA PRAKTYKA
| WIARYGODNOSC

Rozrozniam tresci zawarte w kulturze i sztuce oraz dzialania instytucyj-
ne. Sztuka — zgodnie z niemiecka konstytucja — jest nie tylko wolna,
lecz w swoich dzialaniach jest takze konsumentem zasobdw. Ten fakt
powinien by¢ przedmiotem refleksji w sztuce. Istnieje fundamentalna
sprzeczno$¢ pomiedzy postulatami a praktyka zmniejszania emisji.
Kazda praca generuje emisje, ale mozna je redukowac, stajac sie przez
to wiarygodnym. Bedac artyst3, mozna zadac¢ sobie pytanie: czy arty-
styczna wypowiedz takze moze stac sie prostsza i bardziej oszczedna
w kontekscie zuzytych zasobdw poprzez ograniczenie wykorzystanej
energii i materialéw? Akceptujemy wideo udostepniane online oraz wy-
syltke prac, dzieki czemu artysci nie musza sami podrézowac. Globalne
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IT musi sta¢ sie bardziej wydajne w zakresie zasobow. Z doswiadczenia
w swej poprzedniej pracy jako pelnomocnika ds. srodowiska na Uni-
wersytecie Technicznym w Berlinie wiem, Ze jedna ze stabych struktur,
pochtlaniajacych zasoby sg na przyktad niewtasciwie chtodzone po-
mieszczenia serwerowe. Dzieki Greensta.de do obstugi naszej poczty
elektronicznej i strony internetowej wybraliSmy dostawce Green IT,
ktory uzywa certyfikowanej odnawialnej energii elektryczne;.

Przed nowa wystawa prosimy artystow o zmniejszenie wielkosci
swoich zdje¢ przed wysytka. Juz to wystarcza, zeby oszczedzi¢ energie
podczas transferu i zapisywania plikéw. W codziennej pracy zwracamy
uwage na oszczedzanie energii zwigzanej z ogrzewaniem, wentylacja,
oswietleniem i segregacja odpadow. Chetnie korzystamy z uzywanych
materialéw i papieru pochodzacego z recyklingu.

Ja sam juz od dlugiego czasu redukuje swdj slad ekologiczny. W 1991 roku
pozbytem sie samochodu. Jezdze pociaggiem, na rowerze, chodze pie-
szo, stosuje recykling takze w swojej pracy artystycznej, uwielbiam arte
povera, polegajaca na stosowaniu zuzytych materiatow. Jestem takze
czlonkiem i zalozycielem kooperatywy spozywczej z zywnoscia ekolo-
giczna, w moim domu mam matg ekologiczng elektrownie, pracuje tez
w ekologicznym ogrodzie. Bycie pionierem to swietna zabawa, mozna
eksperymentowac na rézne sposoby, co jest zarowno sensowe, jak
i przyjemne.

WIDOKI NA PRZYSZLOSC

W trakcie biezacej wystawy ,, Korona i kryzys klimatyczny” zadajemy
sobie pytanie: ,Czego nauczy nas pandemia, co pomoze nam unikna¢
kryzysu klimatycznego?”. Jesienig chcemy zaprosi¢ artystow do wspot-
pracy nad zjawiskiem Niekoriczqce sie lato. Myslimy o wystawie, ktora
bedzie laczy¢ humor, $miech i zrownowazony rozwoj.
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W zréznicowanych spotecznie Niemczech korzystamy z szerokich swo-
bod obywatelskich i cieszymy sie dobrze funkcjonujacym systemem
demokratycznym. Jest to mozliwe, poniewaz Niemcy osiagajg duze
sukcesy gospodarcze. Ale za jaka cene? Podstawg ekonomii s3: prze-
myst samochodowy i chemiczny, eksport broni oraz migdzynarodowe
transakcje finansowe. W kwestiach ekologicznych rzad i gospodarka
gotowi s3 na zdecydowanie zbyt wiele kompromisow i cho¢ duzo méwi
sie o globalnym ociepleniu, niewiele z tego wynika.

Urban gardening, badanie przysztosci, eco-design, a takze alternatyw-
ne projekty architektoniczne czy urbanistyczne sg dla mnie niczym
druga strona medalu lub przyjemna pogawedka podczas niewinnej
zabawy, dzieki ktorej dzieciaki z wyzszych warstw spotecznych moga
W przyspieszonym tempie piac si¢ po szczeblach kariery akademickie;j.
Bo czy wspomniane projekty maja realny wptyw na GLOBALNA ochro-
ne klimatu?

W 2004 roku kenijska aktywistka na rzecz ochrony srodowiska i obron-
czyni praw kobiet, Wangari Maathai, otrzymata Pokojowg Nagrode
Nobla. Jej celem byto polaczenie ochrony przyrody z dziataniami o cha-
rakterze kulturalnym. Argumentowata bowiem, Ze ochrona przyrody
bez zachowania, utrzymania i rozwoju kultury bylaby bezskuteczna,
a przez to pozbawiona znaczenia.

Dziela sztuki, muzyka, filmy itd. potrafia w wolny od dydaktyzmu spo-

sOb przyblizy¢ nam zlozone zwiazki zachodzace miedzy naturg i kulturg.

Moga — indywidualnie i zbiorowo — uwrazliwi¢ nas na nasze wlasne
zmysly i doswiadczenia, wzmoc nasza empatie.

Scena Spoteczna 18. PRZEGLADU SZTUKI SURVIVAL




28

W tym miejscu chciatbym przytoczy¢ trzy znaczace przyklady z zakresu
partycypacyjnych projektow artystycznych, zrealizowane w moim ro-
dzinnym miescie Kassel, na festiwalu sztuki DOCUMENTA.

1. JOSEPH BEUYS
7000 DEBOW, 1982

Wrazenie zrobil na mnie czas trwania projektu Josepha Beuysa — deby
rosng bardzo powoli. W niemieckiej kulturze zawsze byly waznym
ezoterycznym symbolem, ktory zostat wykorzystany przez nazistow-
ska propagande. W ramach projektu artysta zasadzit w calym miescie
bardzo duzo debéw, przywrdcil je tym samym naturze, a takze uwolnit
od ciezaru negatywnej symboliki zwigzanej z druga wojng swiatowa.

2. THOMAS HIRSCHHORN
BATAILLE MONUMENT, 2002

Thomas Hirschhorn zrealizowal swoj projekt Bataille Monument w za-
pomnianej i zmagajacej sie z wysokim bezrobociem dzielnicy robotni-
czej, potozonej w pdinocnej czesci miasta Kassel. Wraz z mieszkancami
stworzyl Sgsiedzkie Centrum Kultury, Rozrywki i Edukacji. Zamiast
trwatej architektury powstaly struktury tymczasowe, z kartonu i tasmy
klejacej. Centrum miato wlasng stacje telewizyjna, biblioteke, szkote
wieczorowy itd. Projekt nie nawigzywal bezposrednio do kwestii zmian
klimatycznych. Byl koncepcja polegajaca na stworzeniu autonomicz-
nych, zbiorowych struktur w celu zdefiniowana wtasnego, nienastawio-
nego na konsumpcje sposobu zycia.

3. SAKARIN KRUE-ON
POLE RYZOWE, 2007

We wspotpracy z liczng grupa uczestnikdéw projektu Sakarin Krue-On
stworzyt przed zamkiem Wilhelmshohe Pole ryzowe. Byt to collage
faczacy elementy odlegtych kultur i ekosystemow. Artysta przeniost
tradycyjny azjatycki krajobraz rolniczy w sam srodek niemieckiego, ary-
stokratycznego zalozenia parkowego. Park Wilhelmshohe sam w sobie
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ma charakter ,egzotyczny”, gdyz na jego terenie znajduja si¢ kiczowate
atrapy starozytnych ruin, ktére powstaly jedynie na kilka dekad przed
lunaparkami Walta Disneya, a ich celem byto rozstawienie imienia ksie-
cia (za cene krwi heskich zolnierzy wystanych na amerykanska wojne
secesyjng). Dzieki stworzeniu pola ryzowego, ktore powstato przy
udziale wielu mieszkancow Kassel, peten kiczu krajobraz przynajmniej
na jakis czas zostal uwolniony od arystokratycznej historii.

Piekno natury nie zostalo stworzone dla czlowieka.
By¢ moze widziales to juz w telewizji,
Niejedno zwierze lepiej zna sie na pieknie.

tekst piosenki autorstwa Alfreda Banze, 2018

Rolg kultury w zakresie ochrony klimatu nie jest edukacja. Posiadamy
obszerng wiedze¢ o skutkach zmian klimatycznych, wrecz jesteSmy
przeinformowani. Nasza wyobraznia jest przepetniona wspaniatymi
obrazami przyrody, ktéra jutro moze by¢ juz tylko wspomnieniem.
Taka forma prezentacji problemu zmian klimatycznych jest obtudna!
Zas zadaniem kultury jest wypracowanie poczucia zbiorowej odpowie-
dzialnosci skutkujacej ochrong klimatu na poziomie jednostek.
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Ekologia w przemysle kultury to wciaz swiezy temat —
zwilaszcza kiedy myslimy o instytucjach i organizacjach
pozarzadowych w Europie Centralnej. Wydawac by

sie mogto, ze jako kraje globalnej Potnocy — najwieksi
emiterzy CO, w skali planety — powinnismy od dawna
by¢ na etapie wdrazania konkretnych strategii zwigazanych
z redukcja negatywnego wptywu naszych dziatarh na
srodowisko naturalne. Tymczasem wciaz jestesmy

w powijakach: brakuje nam kompetenciji eksperckich,
narzedzi opracowanych z mysla o naszym sektorze

(i jego specyfice, bo i przeciez w znacznym stopniu rézni
sie on od swiata biznesu), a przede wszystkim wsparcia
systemowego, bez ktérego nie mamy jak zainicjowac
jakiejkolwiek realnej zmiany. Na horyzoncie widac jednak
jaskotki zwiastujace przetom w mysleniu o produkciji
kultury — najczesciej w postaci oddolnych inicjatyw osob,
ktére sa juz swiadome niebezpieczenstw, jakie dla kultury

i sztuki niesie katastrofa klimatyczna.

Dyskusja o roli rynku kultury — takze w odniesieniu do instytucji
i organizacji pozarzadowych, ktore na polu walki ze zmianami klimatu
zdaja si¢ nie nadazac za swiatem sztuki i aktywizmu — w ksztalto-

waniu srodowiska naturalnego zatacza coraz szersze kregi. By¢ moze

jest to takze poklosie pandemii, ktéra w marcu tego roku na nowo
okreslita rzeczywistos¢, w ktorej zyjemy. Sadzilismy, ze wszystkie ku-
powane przez nas ustugi stuza zaspokajaniu podstawowych potrzeb,
a nagle okazalo sie, ze czes¢ z nas nie potrzebuje przestrzeni biurowej,
zas w miedzynarodowych konferencjach mozemy uczestniczy¢ za
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posrednictwem narzedzi internetowych (tutaj warto zauwazyc, ze sys-
tem jest bezwzgledny — kiedy my pracowalismy w trybie zdalnym, nad
naszymi glowami wciaz lataly samoloty, a tanicuchy zwigzane z produk-
cja i dystrybucja produktéw nie zostaly w zaden sposob zweryfikowane
czy zaprojektowane na nowo). Globalne spowolnienie nie wptyneto
jednak w widoczny sposdb na obnizenie emisji zanieczyszczen czy
zmiane w sposobie funkcjonowania spoleczenstwa, co dla wielu z nas
okazalo sie smutne i skrajnie demotywujace — jesli globalna pandemia
nie zatrzymata konsumpcjonizmu, to co moze ten szalenczy ped do
posiadania zatrzymac?

Jak wiec my — robotnice oraz robotnicy kultury i sztuki — mozemy
utrzymac w sobie zapat do kreowania realnej, proekologicznej zmiany
W organizacji dziatann w naszym sektorze? Przede wszystkim musimy
pamietad, ze efekty zmian klimatycznych w perspektywie najblizszych
10 lat bedg mialy ogromny wplyw na sposoéb uczestnictwa w realizo-
wanych przez nas wydarzeniach, pule zasobow i narzedzi, ktorymi
dysponujemy, a przede wszystkim definicje kultury jako taka. Juz
wkroétce kultura w miastach ulegnie catkowitej przemianie, a nowym
standardem — i priorytetem dla naszej publicznosci! — bedzie ofero-
wanie odbiorcom schronienia przed falg upatow, darmowej i zdatnej
do spozycia wody oraz positku — najlepiej tego, ktéry przygotujemy
wspolnie z produktéw pochodzenia roslinnego, wyhodowanych na
naszych dachach lub tarasach. By¢ moze bedziemy zmuszeni zmienié¢
tez formule dziatania — w obliczu przeludnienia miast globalnej P61-
nocy przestrzenie dla kultury beda musialy zaoferowa¢ mieszkankom
i mieszkancom tymczasowy dach nad gltowa lub przestrzen zewnetrz-
ng pod pole namiotowe, analogicznie do sytuacji, w ktorej pracow-
nice i pracownicy teatrow i oper szyli maseczki ochronne w okresie
lockdownu. Widmo katastrofy i jej skutkow — kryzysu w dostepie
do wody i zywnosci, gwaltownych zjawisk pogodowych czy migracji
wynikajacych ze zmian klimatycznych — wymaga od nas opracowania
i wdrazania strategii mitygacyjnych i adaptacyjnych jednoczesnie. Tak,
to prawda — w porownaniu z przemystem swiat kultury i sztuki emitu-
je nieporownywalnie mniej zanieczyszczen. To wilasnie nasz sektor jest
najblizszy spoleczenstwu, a przez to najbardziej opiniotwdrczy. Piszac
ynasz sektor” mam takze na mysli kulture realizowang w wymiarze
bardziej komercyjnym niz galerie czy przeglady sztuki — w telewizji,
serwisach streamingowych czy podczas licznie odwiedzanych festiwali.
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Najwyzszy czas, by kultura masowa takze stala sie w kwestii ochro-
ny klimatu krytyczna i uzyteczna spotecznie (zamiast by¢ nosnikiem
i utrwalaczem zachowan konsumpcyjnych).

Czy zatem duze wydarzenie kulturalne da sie zorganizowa¢ w zielonym
standardzie? Festiwale sa przeciez — w przewazajacej wiekszosci —
oparte na mechanizmach sprzedazowych. Nawet jesli organizatorzy fi-
nansuja je ze srodkow publicznych, to i tak najczesciej granty nie pokry-
waja catosci wydatkdéw zwiazanych z realizacja, czesto wrecz stanowia
znikomy procent budzetu przedsiewziecia. Warto pamietac, ze dzialania
marketingowe wokot duzej marki kulturalnej nie zawsze muszg opie-
rac¢ sie na standardowych kanatach, takich jak outdoor czy reklama
wielkoformatowa — do dyspozycji mamy przeciez internet, media spo-
lecznosciowe i lideréw opinii, ktérych mozemy zaangazowa¢ w promo-
wanie wydarzen kulturalnych. Realizujac kampanie ,.zero print”, warto
W opowies¢ o marce wplesc tresci zwigzane ze srodowiskiem — w ten
sposob do grupy naszych odbiorcow dotacza osoby bardziej swiadome
klimatycznie, a nasi ,stali klienci” moga przekonac¢ sie do filozofii ,less
waste”. Nalezy jednak pamieta¢ o byciu konsekwentnym — nikt nie
bedzie traktowal powaznie marki, ktéra przedstawia sie jako swiadoma
srodowiskowo, ale swojej filozofli nie realizuje w praktyce. Na przyktad
przez wpuszczenie do strefy gastronomicznej wykonawcow uzywa-
jacych plastikowych opakowan, brak segregacji odpadéw na terenie
festiwalowym czy wreszcie inwestowanie w we wspotprace z partne-
rami biznesowymi, ktorych produkty i ustugi stanowia zagrozenie dla
srodowiska (m.in. producenci produktéw tytoniowych czy motoryza-
cyjnych). Partnerzy, zaré6wno instytucjonalni, jak i biznesowi, powinni
podziela¢ wartosci, ktore reprezentujemy — takze w obszarze klimatu.

Organizacja duzych wydarzen to przede wszystkim planowanie — pro-
gram, administracja i produkcja. Planowanie to czas strategicznych
decyzji i moment na realizacje strategii ,less is more”. Przygotowujac
koncepcje festiwalu, zadajmy sobie — a w przypadku line-upu przede
wszystkim odbiorcom! — pytania, czy rzeczywiscie musimy zapraszac
tworcoéw z innych kontynentéw (i w efekcie doktada¢ nasz klocek
do emisji spowodowanych korzystaniem z samolotéw), czy aby na
pewno powinnismy produkowac calg scenografie festiwalowg (z do-
swiadczenia wiem, Ze najczesciej wystarczy pomalowac skrzynki po
owocach lub pozyczy¢ od naszych partnerow lezaki), a wreszcie czy
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rzeczywiscie komukolwiek potrzebny jest kolejny gadzet festiwalowy.
Jesli sSrodkdw na promocje wydarzenia mamy w nadmiarze — w co
szczerze watpie — pomyslmy o zorganizowaniu akcji sadzenia drzewek
we wspolpracy z lokalng organizacjg pozarzadowa. Wzmocnimy natu-
ralny uklad odpornosciowy planety i nawigzemy wspotprace z ludzmi,
ktorzy profesjonalnie zajmuja si¢ walka ze zmianami klimatu i ktérych
wsparcie eksperckie jest niezbedne.

Na koniec istotna mysl — niczego nie osiggniemy, dzialajac w poje-
dynke. Sila bierze sie z wymiany doswiadczen i wiedzy, ze wspdlnego
tworzenia narzedzi dedykowanych kulturze, a przede wszystkim ze
wspoOlpracy miedzysektorowej. Mozemy stworzy¢ zielong mase kry-
tyczng w swiecie kultury — ta z kolei bedzie miata moc sprawcza, by
wplynac¢ na stworzenie rozwigzan systemowych (zielonych polityk
dla naszego sektora, a w efekcie programoéw finansowych stuzacych
redukowaniu emisji CO, i inwestycji w zielong infrastrukture), kreowac
ekologiczne trendy w obszarze marketingu kultury i sztuki, a takze
wspiera¢ tworcow i projektantow, ktorzy w swoich dziataniach odnoszg
sie do katastrofy klimatycznej.

WASTELAND: KULTURA DLA KLIMATU / KULTUR FUR DAS KLIMA

41

Scena Spoteczna 18. PRZEGLADU SZTUKI SURVIVAL



42

WASTELAND: KULTURA DLA KLIMATU / KULTUR FUR DAS KLIMA

43

Scena Spoteczna 18. PRZEGLADU SZTUKI SURVIVAL



W JAKI SPOSOB KLUBY
MOGA PRZYCZYNIC SIE
DO ZROWNOWAZONE-
GO ROZWOJU?

1.

Dlaczego sektor kultury takze powinien
zajmowac sie zmianami klimatu?

Jaka odpowiedzialnos¢ lezy po stronie klubow?

Z globalnego punktu widzenia sektor kultury dotychczas nie byt
przedmiotem dyskusji o zrOwnowazonym rozwoju. Jednak gdy blizej
przyjrzymy sie imprezom i wydarzeniom kulturalnym, zrozumiemy,
ze tego rodzaju dziatania nie tylko w znaczacy sposéb odpowiadaja za
bezposrednie emisje, tj. hatlas, pyly zawieszone czy produkcje odpadow,
lecz takze za emisje posrednie, tj. zuzycie pradu i wykorzystanie energii
ze zrddet kopalnych. Dla przykladu: sredniej wielkosci klub zuzywa
podczas weekendu tyle samo pradu, co jednoosobowe gospodarstwo
domowe w ciggu calego roku: ok. 1000 kWh (dane z BUND Berlin eV.).
Jedynie niewielka liczba klubéw korzysta z ekologicznego pradu, po-

chodzacego w 100% z odnawialnych Zrédet energii, stad tez emisja co,

jest wysoka.
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Niemniej jednak na niewiele zda sie stawianie klubdw i instytucji kultu-
ralnych pod ekologicznym pregierzem. Za to powinno sie wykorzystac
fakt, ze sektor kultury moze peini¢ role katalizatora, ktory przyspieszy
w spoteczenstwie proces zrownowazonych przemian. Kluby s3 bowiem
przestrzenia spoteczng, w ktorej rozwija sie kultura, tworza subkultury,
a takze dochodzi do wymiany i dyskusji na temat wartosci. W skro-
cie, s inspirujgcymi miejscami. Kluby moga — i powinny — w pelni
wykorzystywac swoj kreatywny potencjak: stanowi¢ wzor w zakresie
ochrony klimatu oraz inspirowac¢ wlasne srodowiska do proekologicz-
nych postaw, ktorych celem jest ochrona zasobow. Clubtopia z jednej
strony postawita sobie za cel bardziej ekologiczne urzadzenie klubow
i miejsc rozrywki, z drugiej za$ strony informowanie i zachecanie klu-
bowej publicznosci do proekologicznych dziatan. Podazajac za mottem
»NoO Music on a Dead Planet”, ogélnoswiatowy ruch Music Declares
Emergency opowiada sie za ochrong klimatu i alarmuje, ze gatunki
wymieraja rowniez przez nas.

2.

Wprowadzenie — czym jest Clubtopia?
Jakie jest podejscie Clubtopii do
zrownowazonego rozwoju?

Aby przeciwdziata¢ zmianom klimatycznym, miasto Berlin chce do
2030 roku stac sie klimatycznie neutralne. Jest to ambitny cel, ktéry
moze zostac¢ osiggniety przy wsparciu mieszkanicOw miasta, a takze
powdd, dla ktérego organizacja BUND Berlin i stowarzyszenie clubliebe
na poczatku 2019 roku powotaly do zycia Clubtopie. Wspierany przez
berlinski urzad ds. srodowiska, ruchu drogowego i ochrony klimatu
projekt ma przyspieszy¢ zrownowazona przemiane berlinskiej sceny
klubowej, tworzac sie¢ kontaktéw miedzy ekspertami i ekspertkami
zycia nocnego oraz zrOwnowazonego rozwoiju, a takze motywujac do
konkretnych, przyjaznych klimatowi dzialant w tym sektorze. Powyzszy
cel bedzie realizowany m.in. poprzez organizowanie innowacyjnych
warsztatow, okraglych stotéw, doradztwo energetyczne i szkolenia
online.
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3.

Co dotychczas powstrzymywato kluby
i instytucje kulturalne przed rozwojem
przyjaznym klimatowi?

W ostatnich latach rosnie zainteresowanie sceny klubowej bardziej
zrdwnowazonymi i przyjaznymi dla klimatu rozwigzaniami w zakresie
organizacji imprez. Wielu menedzeréw klubdéw i dziataczy/dziataczek
tej sceny ma motywacje do przeksztalcenia klubow w miejsca bardziej
przyjazne klimatowi. Jednakze napotykaja na trzy zasadnicze trudnosci:
brak wiedzy, czasu i pieniedzy.

Wiedza. Specyficzna wiedza dotyczaca ekologii w branzy klubowej
wciaz nie jest spopularyzowana. Bardziej przyjazne dla klimatu alter-
natywy nadal nie s3 stosowane w klubach i mniejszych instytucjach
kultury na duzg skale. Wazne, aby prezentowa¢ konkretne i proste
w realizacji rozwigzania i szkoli¢ w tym zakresie odpowiednie osoby.

Czas. Kluby s3 miejscami, ktdre tylko czasowo korzystaja z przestrzeni
i budynkow. Krotkie umowy najmu lub tez koncepcje na tymczasowe
wykorzystanie przestrzeni determinuja ich niejasng przysztosc. Sytu-
acja ta powoduje, ze dlugoterminowe inwestycje, zwlaszcza w budynki
i wieksze urzadzenia techniczne, s3 wysoce ryzykowne i nieoptacalne
ekonomicznie. Dlatego Clubtopia prowadzi doradztwo w zakresie
niskonaktadowych inwestycji, korzystnych z ekologicznego punktu
widzenia zmian zwyczajow, energooszczednych urzadzen technicznych,
ktdre bez problemu mozna zabra¢ w nowe miejsce.

Pienigdze. Sg one scisle zwigzane z czasem, ktOry trzeba przeznaczy¢ na
przelamanie rutyny, wyszukanie ekologicznych alternatyw i wyprobo-
wanie nowych rozwigzan. Wszystko to jest zwigzane z kosztami per-
sonalnymi lub (pomniejszymi) inwestycjami. Jednakze klubom czesto
brakuje na to pieniedzy, gdyz wiele z nich generuje srodki wystarczajace
jedynie na pokrycie biezacych kosztow. Clubtopia sugeruje rozwigzania
umozliwiajace — dzieki oszczednosci energii — szybka amortyzacje
zwiazanych z inwestycjami kosztow.
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4.

W jaki sposob sektor kultury powinien sie
rozwijac¢ w przysztosci? Jakie alternatywy istnieja
w czasach ograniczonych zasobow?

W przyszlosci oczekujemy wiekszego uwzglednienia przez kluby i insty-
tucje kultury mysli o wydolnosci, czyli stosowanie ekologicznych i wy-
dajnych rozwigzan. Mniej znaczy wiecej. W sektorze kultury oznacza to,
ze dotychczasowe praktyki muszg zostac radykalnie zakwestionowane
z uwagi na wytwarzany $lad ekologiczny, zas wplyw tych praktyk na
srodowisko musi zosta¢ uwzgledniony w planowaniu udanego wyda-
rzenia kulturalnego.

Na przyktad menedzerowie klubdw moga zada¢ sobie pytanie: jak cze-
sto powinno si¢ bookowa¢ artystow, ktorych wystep wymaga lotow
dlugodystansowych? Ile oswietlenia podczas imprezy jest konieczne?
Ile dekoracji? Jak bogata powinna by¢ oferta napojow? itd. Oczywiscie
jakos¢ produkcji kulturalnej nie powinna na tym ucierpiec.

Po zweryfikowaniu rutynowych dziatann powinny nastgpic¢ pierwsze
kroki zmierzajace ku zmianom; istotna jest np. zmiana zrédla pradu
na energie pochodzaca w 100% z odnawialnych zrédel. W kolejnym
kroku menedzerowie klubow i twércy kultury moga zdecydowac sie
na przejscie na wydajne pod wzgledem energetycznym rozwigzania
techniczne (np. w zakresie oswietlenia, chtodzenia, wentylacji) i w moz-
liwie ekologiczny sposob ksztaltowanie wlasnych nawykow w zakresie
mobilnosci i logistyki. Strategie takie, jak upcycling, unikanie §mieci,
naprawianie, dzielenie sie sprzetem, wymiana i pozyczanie to tylko
niektdre ze sposobdw na oszczedne korzystanie z zasobow w sektorze
organizacji imprez kulturalnych. Ostatecznie klucz do zréwnowazone-
go klubu tkwi w komunikacji z gos¢mi. Moga oni w aktywny sposob
zosta¢ wlaczeni do realizacji zatozen zréwnowazonego rozwoju i in-
spirowac si¢ stosowanymi w klubach rozwigzaniami. Gdyz w bardziej
zielonym swiecie mozna dobrze tanczyc!

Silne zrzeszenie na rzecz zielonej nocy klubowej

Clubtopia jest projektem tworzonym we wspotpracy z: BUND Berlin eV. i clubliebe eV.
oraz Clubcommission Berlin i otrzymuje dotacje od Senatsverwaltung fiir Umwelt,
Verkehr und Klimaschutz. Projekt jest wspierany przez Hochschule fiir nachhaltige
Entwicklung, das Zentrum fiir Nachhaltigen Tourismus oraz Livekomm.
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1
B. McKibben, What the
World Needs Now is Art, Sweet
Art, https://grist.org/article/
mckibben-imagine/ [dostep:
10.11.2020].

2

Sun & Sea (Marina) — opera
skomponowana przez Line
Lapelyté z librettem Vaivy
Grainyté i wyrezyserowana
przez Rugilé Barzdziukaité.
Dzielo prezentowane na
Biennale w Wenecji 2019

w projekcie kuratorowanym
przez Lucie Pietroiusti jako
reprezentacje Litwy.

Jesli chcemy wywota¢ zmiany spoteczne, musimy zaangazowac wy-
obraznie, pisze w artykule pt. What the warming world needs now is art,
sweet art' Bill McKibben, autor pierwszej szeroko dyskutowanej na
swiecie ksigzki o globalnym ociepleniu pt. The End of Nature. Dzienni-
karz i autor wielu publikacji poswieconych problemom klimatycznym
Ziemi prosi artystow o dziatanie. O szerokie wprowadzenie tematu
katastrofy klimatycznej do pola sztuki. Nawotuje do tworzenia obra-
z6w, instalacji, performowania, pisania oper. Ciekawe, czy jego ksiazki
znajdowaly sie w biblioteczce laureatek Zlotego Lwa na 58. Biennale
Sztuki w Wenecji, ktore dla pawilonu Litwy stworzyty przejmujaca,
wakacyjno-katastroficzna opere pt. Sun & Sea (Marina)>?

Naukowe wykresy nie majg zdolnosci porywania ttumdw. Tabele z da-
nymi nie inspiruja mas. Te cechy ma jezyk sztuki. Sama uwazam, ze
sztuka jest lustrem, w ktorym przeglada sie zarowno tworca, jak i od-
biorca. I chociaz kazdy zobaczy tylko tyle, na ile jest gotowy, to wlasnie
literatura, muzyka, film, sztuki wizualne, dizajn, teatr maja moc prze-
trawienia tego, co sie z nami dzieje. Artysci maja stosunkowg tatwos¢
ubierania faktow w forme niedostowna, abstrakcyjna, otwierajaca,
akceptujaca rézny stopien wnikliwosci. Taki sposob podawania wie-
dzy sprzyja oswajaniu sie. Trudno zrozumie¢ i przyswoi¢ calg ciezkos¢
faktu, ze wygodne zycie nas, ludzi pierwszego swiata, jest bezposrednia
przyczyna zaglady klimatycznej. Bo jak obja¢ myslami, czym ona wta-

$ciwie jest? Zeby ja zobrazowa¢, mozna pokazaé kilka uje¢ z Czarnobyla.

Odwotac¢ sie do wyobrazni i wspomnien katastrofy z 1986 roku. A na
koniec obejrze¢ serial, w ktorym bogato zobrazowane cierpienie niemal
boli odbiorce przed ekranem.
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David Attenborough. Zycie na
naszej planecie, serial doku-
mentalny, Netflix, 2020.
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Obraz dziata na wyobraznie i ma sile przekonywania. W taki sposob
o zagrozeniu klimatycznym zaczeli opowiada¢ naukowcy, choc¢by za po-
$rednictwem najwiekszego chyba popularyzatora zycia roslin i zwierzat,
sir Davida Attenborough, ktéry wiasnie od obrazu katastrofy reaktora
jadrowego w Czarnobylu zaczyna swoja najnowsza serie filmow” po-
swiecona katastrofie klimatyczne;.

Uzywanie srodkow plastycznych jest powszechna, jakze skuteczna,
praktyka docierania do odbiorcy. I cho¢ przejeta je kultura popularna,
warto przypomnie¢, ze jej zrodla leza w sztuce.

Artysci, zarowno ci wspolpracujacy ze swiatem popkultury, jak i ci
odzegnujacy sie od niego, bardzo czesto za posrednictwem swoich
dzialann komentuja kondycje klimatu i podkreslajg odpowiedzialnos¢,
jaka ponosza za nia ludzie. Nie sposdb wymienic tu reprezentatywne-
go wyboru artystycznych dzialan, ktére oddatyby, jak wieloaspektowo,
przewrotnie i nowatorsko artysci mysla o klimacie i komentujg jego
problemy. Jakie rozwigzania proponuja, w jaki sposob opowiadajg za-
stalg sytuacje. Od ostatniego duzego projektu Josepha Beuysa pt. Di-
fesa della Natura (obrona przyrody), w ramach ktérego artysta sadzit
zagrozone wyginieciem gatunki drzew; przez roztapiajace sie przed
wejsciem do londynskiej Tate lodowe bryly-zegary Olafura Eliassona;
przepiekne, ale przyttaczajace wielkoscig slady cywilizacji fotografowa-
ne przez Davida Maisela; multimedialng instalacje pt. One Heart, One
Tree, wirtualne drzewa umozliwiajace widzom partycypacje w sadzeniu
prawdziwych autorstwa Nazihy Mestaoui; przez omijajacy czlowieka
deszcz w otwartej na najsmutniejsza nawet interpretacje instalacji
Rain Room; do jednej z piekniejszych wg mnie prac o zasmiecaniu $ro-
dowiska stworzonej przez Christo and Jeanne-Claude pt. Surrounded
Islands — pokrycie rézowym materialem granicy ladowej 12 nieza-
mieszkanych wysepek w zatoce Biscayne nieopodal Miami, na ktorych
zebrano jednorazowo 40 ton smieci. W Polsce to Diana Lelonek z ewi-
dencjami antropocenu. Przykladdw jest wiele i kazdy wnosi jakas nowa
perspektywe do dyskusji o problemach srodowiska naturalnego naszej
planety. Niezaleznie od medium i narracji z wszystkich dzialan arty-
stycznych, z jakimi sie zetknetam, wylania sie spojne przekonanie, ze
to dzialania ludzi sg przyczyng zmian klimatycznych prowadzacych do
nieodwracalnej degradacji natury. Tworcy czujg potrzebe zabierania glo-
su w dyskusji. Mysle jednak, ze tym, co sktania nas do komentowania
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problemow z klimatem, nie jest rodzaj wykonywanego zawodu — bycie
artysta. Powodem brania odpowiedzialnosci za zaistniaty problem jest
swiadomos¢ bycia konsumentem. Bo w dyskusji o klimacie chodzi
o rozprawienie sie z wlasnym konsumpcjonizmem. Jesli nie zmienimy
powszechnie obowigzujacego, opartego o ciagly wzrost gospodarki
modelu zycia, spowodujemy, Ze Ziemia zmieni sie w miejsce, gdzie nie
da sie zy¢.

Aktywisci coraz czesciej wychodza na ulice. Dotaczaja do nich oby-
watele w réznym wieku, z roznym wyksztalceniem. Uczniowskich
protestéw klimatycznych zapoczatkowanych przez Grete Thunberg
nie sposob byto nie odnotowa¢ w mass mediach. I chociaz bez poli-
tycznych decyzji nic sie nie zmieni, to wlasnie konsekwentne zbiera-
nie si¢ w grupy protestacyjne znowu okazuje sie najsilniejszg forma
manifestacji wlasnego stanowiska. Site protestu dla klimatu widzg tez
artysci, bardzo czesto stosujac protest jako medium w swojej tworczosci.
Aktywista-artysta otwiera nowe perspektywy. Zwraca uwage na wspot-
prace miedzygatunkowga w celu tworzenia ,wiecej niz ludzkich” historii.
Tu warto przytoczy¢ kuratorskie projekty Zoepolis — dizajn dla roslin
i zwierzqt oraz Zoepolis — dizajn dla chwastow i szkodnikow, w ktérych
kolektywne dzialanie artystek i kuratorek ma na celu tworzenie ko-
lejnych narracji opartych o widzialnos¢, szacunek i wspotistnienie na
takich samych warunkach wszystkich istot zywych. Termin ,dizajn”
rozumiem w tym przypadku jako ,przeprojektowanie swiata” z odrzu-
ceniem wylacznie antropocentrycznej perspektywy.

Wywolane tu projektowanie jest oczywiscie niezmiernie istotnym te-
matem, majacym realny wpltyw na stan srodowiska. Nie wolno mie¢
ztudzen, wytwarzanie wszelkich produktéw, nawet ekologicznych,
niesie straty dla srodowiska naturalnego. Nawet tych produkowanych
dla mnie.

Szukajac alternatywy dla masowej produkcji, jako projektantka i ar-
tystka skierowalam uwage ku skracaniu tancucha dostaw i lokalnosci.
Jak nigdy wczes$niej, wspotczesne rzemiosto charakteryzuje swiadome
laczenie elementéw tradycyjnego warsztatu opartego na pracy ludzkich
rak z projektowaniem i sztuka. Rzemiosto dzisiaj to zbior charaktery-
stycznych manualnych umiejetnosci, ktore mozna wykorzystywac
w innych dziedzinach. Glenn Adamson, wybitny krytyk sztuki i dizajnu,
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moéwi o dopelniajacej funkcji rzemiosta. Wedlug mnie sita rzemiosta
drzemie w inteligencji ciala, wiedzy w rekach — w czlowieku ufajgcym
swojemu ciatu. To teatr Grotowskiego lub Piny Bausch przeniesiony na
pole produkcji. Swiadomy wszystkich krokdéw.

Wiedzacy, ze zeby zachowac¢ réwnowage, nie mozna przechyla¢ sie tylko
w jedng strone — strone kapitalistycznego cigglego wzrostu opartego
na produkowaniu przemystowym. Jestem przekonana, ze produkcji
masowej nie da si¢ unikna¢. Trzeba tez odda¢ stuszno$¢ stwierdzeniu,
ze przyczynila sie ona w znacznym stopniu do podniesienia standardu
zycia. Glowne zadanie wytworczosci opartej na krétkich seriach, bezpo-
srednim kontakcie klienta z wytworcg i dlugowiecznosci przydatnosci
produktu to uwrazliwianie odbiorcy. Wprowadzanie potrzeby wysokiej
jakosci i piekna w celu nauczenia cztowieka dbania o produkt i z mysla,
ze w szerokiej perspektywie zaprowadzi to do ograniczenia Smieciowej
konsumpcji. Rzemiosto dzisiaj to sposob dzialania, patrzenia na swiat,
uczestniczenie w swiecie oparte na etycznym zobowigzaniu, ktore
okazuje si¢ niezbedne w takich kontekstach, jak zmiany klimatyczne
czy zdrowie psychiczne ludzi: mniej produktdw, ale wyzsza jakos¢, od-
powiedzialnos¢, wspotuczestniczenie.
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Juz po zakonczeniu transmisji naszej rozmowy przyszio mi do glowy
wiele mysli, dlatego tak si¢ ciesze, ze mialam mozliwo$¢ do nich
wroci¢. Nie wiem, jak wam, ale mnie czasami trudno uczestniczy¢

w spotkaniach w sieci. Mam problemy z utrzymaniem koncentra-
cji. Moj glos rozbija sie¢ w pustym pomieszczeniu i czasem wydaje

mi sie, ze to nie dzieje sie naprawde. No i zdarza mi sie przygladac
wlasnemu odbiciu. Prowadzi mnie to na manowce i tylko pogtebia
uczucie nierealnosci. Wczesniej, prawdopodobnie pod wpltywem
stresu, wylaczalam sie nawet z fizycznego spotkania, cho¢ byly to
raczej incydenty. Podczas naszej rozmowy doswiadczytam tego stanu
dwukrotnie. Czy jest to powszechne uczucie, czy tez osobnicze? Zeby
wejs¢ w rozmowe, potrzebuje fizycznego kontaktu z czlowiekiem

i musze sie tego jakos oduczy¢. Nie tylko dlatego, Ze to koniecznos¢
wynikajaca z przeciagajacej sie pandemii. S3 powody, dla ktorych
przeciez bardzo lubie spotkania w sieci. Majg pewien nerw, o duzym
potencjale polemicznym. Sg mozliwe pomimo wielu innych okolicz-
nosci, w bezposrednim nastepstwie biezacych wydarzen, na réoznych

szerokosciach geograficznych, w jednym czasie. Troche na wzdr

nowej telewizji, bo ta obecna w Polsce wciaz nie dostarcza ludziom
odpowiedniej wiedzy i u wielu z nas wywotuje dysonans poznawczy.

W ostatnich miesiacach czynnie, ale tez biernie uczestniczytam w wie-
lu internetowych dyskusjach. Te ostatnie byty ttem moich rozmaitych
aktywnosci — rowniez zwyczajnych i domowych. Ze studiow filozo-
ficznych zapamietatam, ze rzeczywistos¢ ma wiele warstw i nieko-
niecznie w kazdej jestesmy tym samym cztowiekiem. To wazne wiec,
by warstwy te integrowac i przezywac cos na ich przecieciu; zobaczy¢
rzecz w roznych kontekstach, sprawdzi¢, jak pracuje na wielu pozio-
mach zycia. Tematem przewodnim wiekszosci tych internetowych
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wydarzen byly: rola instytucji kultury w przeciwdzialaniu zmianom
klimatycznym, obraz polskiej sztuki w kontekscie cOviD-19, rezy-
liencja, programy naprawcze, adaptacja miejskiej infrastruktury do
zmian klimatu, ekonomia paczka, Nowy Zielony tad, transformacja
energetyczna, sprawiedliwos¢ klimatyczna, biomimetyka, polityka
troski, projektowanie regenerujace i postwzrost. Taki filtr nalozytam
na swoje zainteresowania w ostatnich miesigcach. W wielu tych
wydarzeniach osoby przyznawaly sie, Ze, o ile nie wykonywaly w tym
czasie pracy opiekuniczej czy organizacyjnej, lockdown pozwolit im
przeczytac¢ nowe ksiazki, zaznajomic sie z nowymi pojeciami i zjawi-
skami, ttumaczy¢ je roboczo na wlasny jezyk oraz weryfikowa¢ swoje
poglady i zainteresowania wlasnie przez ich pryzmat. I na gorgco
dzieli¢ sie tym z innymi. Wystapienia te mialy czesto roboczy cha-
rakter, w stylu: ,wlasnie czytam...”, ,dowiedzialem sig, ze...”, ,nowe
swiatto rzuca...”, a takze zniecierpliwienie i pewna bezbronnos¢ nas
wszystkich wobec okolicznosci. Swiatek, ktéry imponowat mi dotad
dystansem, pozbyt sie naskorka i wcale nie okazat sie stabszy.

Ostatnie miesigce wspominam m.in. jako okres goracych rozmow,

w formacie zmultiplikowanych kafelkdw, ze znanymi najczesciej
twarzami, na zaskakujacych tlach. Najbardziej interesujgce dla mnie
okazaly sie te momenty, w ktorych rozmdwcy porzucali swoje
intelektualne pozycje i rozpoczynali ,myslenie na zywo”. Nie zawsze
jest to bezpieczny moment dla stuchacza, mimo to bardzo ciekawy.
Polubitam stuchad, jak ktos sie z nowg wiedza uklada, bierze jg do
siebie, obraca nowe pojecia w glowie, robi to na gtos. To zachecilo
mnie do podobnych ¢wiczen. W pewnym momencie poczutam silne
pragnienie bycia czescia tego procesu, ktorego celem jest wspieranie
nowych, swiadomych ekologicznie praktyk spotecznych. Dostrze-
glam, jak wiele ukrytych wczesniej powigzan teraz ujawnia sie; dyscy-
pliny krzyzuja sie, napedzaja sie nawzajem i dochodzi do olbrzymiego
transferu wiedzy. Tworzg sie przez to miedzydyscyplinarne alianse

i coraz czesciej obserwuje, z jakim sukcesem osoby zwigzane ze
srodowiskiem artystycznym sie w nich odnajduja i z tematu, z ktorym
najlepiej do tej pory radzily sobie srodowiska naukowe, tworza rodzaj
nowej, wielowatkowej narracji.
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W NASZEJ ROZMOWIE
ROWNIEZ UDALO SIE ZARYSO-
WAC KILKA NAPRAWDE INTE-
RESUJACYCH WATKOW, KILKA
DODATKOWYCH POJAWILO SIE
JUZ NA JEJ MARGINESIE:

1. Ekologizacja instytuciji kultury

To najbardziej oczywisty watek, ktory przecina srodowisko naszych
instytucji z tematem zmian klimatycznych. W ostatnim czasie obser-
wujemy wzrost zainteresowania problematyka produkcji wydarzen
kulturalnych. Oczywiscie, w skali marnotrawstwa przegrywamy z za-
ktadami przemystowymi, w naszym przypadku jednak ograniczanie
sladu weglowego ma znaczenie symboliczne i uwiarygodnia aktywnos¢
programowa zwigzang z ekologia. Mniejsze i mniej dotowane instytucje
z zagadnieniem tym mierza si¢ od lat, najczesciej z wlasnej woli lub
w niewielkiej sieci relacji z innymi podmiotami. Tworza np. scenografie,
ktére wykorzystuja przez lata, projektujac je tak, by adaptowaly sie do
roznych wystawienniczych potrzeb lub wspdlnie produkuja wystawe,
prezentowang pozniej w roznych lokalizacjach.

W ostatnich miesigcach sporo sie tez méwi o audytach energetycz-
nych i ekologicznych, w wielu znanych mi instytucjach i organizacjach
powotluje sie tzw. zielonego eksperta, ktérego rolg jest wprowadzanie
ekologicznych lub co najmniej zréwnowazonych praktyk w srodowi-
sku pracy. Ale ta ekologizacja instytucji coraz czesciej wykracza poza
kwestie oczywiste, takie jak oszczednos¢ papieru, rezygnacje z czesci
materialéw promocyjnych czy katering. Instytucje problematyzuja
kwestie wlasnosci i dostepu do wlasnych zasobdw, jak np. sprzetu,
a nawet przestrzeni. Takie myslenie towarzyszyto mi przy inicjowaniu
projektu Zyjnia, przestrzeni spotecznej i edukacyjnej w galerii Dizajn
BWA Wroclaw. W czasie wolnym od proponowanych przez nas zajec,
a wiec co najmniej kilkadziesigt godzin w tygodniu, przestrzen ta wyko-
rzystywana jest przez odbiorcéw wedle wlasnych pomystow i potrzeb.
Nowym wyzwaniem dla instytucji jest ekologiczny koszt komunikacji
Ww internecie oraz wewnetrzna polityka dokumentacji i budowania
archiwum.
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2. Ekorealizm

Mam nadzieje, Ze temat zmian klimatycznych i katastrofy ekologicz-
nej w sztuce, czy szerzej — w kulturze, nie jest tylko tymczasowym
zwrotem lub trendem, lecz raczej probg przepracowywania zbiorowego
napiecia. Zdarza mi sie mowic, ze rola instytucji kultury jest angazo-
wanie wszelkich mozliwych retorycznych srodkoéw do informowania
spoteczenstwa o zagrozeniach, ktore sg z tym zwigzane. Zauwazytam,
ze budzi to kontrowersje w niektorych srodowiskach, ktére czytaja to
jako narzucenie kierunku programowego, czy wrecz ograniczenie wol-
nosci twoérczej, na wzor socrealizmu. Nigdy nie bylto to mojg intencja.
Swoja perspektywa zblizam sie bardziej do stwierdzenia, Ze ,na martwej
planecie nie bedzie sztuki” niz do praktyk spod znaku ,sztuka a zmiany
klimatu”. Wachlarz mozliwosci programowych jest szeroki i wymaga
bardziej pracy redakcyjnej niz cenzorujacej. Osobiscie szukam w sztuce
raczej peknie¢ niz literalnosci, a swoj udziat w kulturze rozumiem jako
swieckie performowanie duchowosci.

3. Rezyliencja, czyli odpornosc¢

Na co dzien zajmuje kuratorowaniem i redagowaniem wystaw zwigza-
nych z dizajnem i dostrzegam w tej dyscyplinie szanse na rozwigzanie
przynajmniej niektérych kryzysow zwigzanych ze zmianami klimatu
i katastrofa ekologicznga. Dizajn od wielu dekad sprzyjat gospodarce
opartej na idei wzrostu, odhumanizowaniu przestrzeni publicznej i hi-
perkonsumpcji, przed czym przestrzegali sami projektanci w licznych
apelach i manifestach, co najmniej od lat 60. ubiegtego wieku. Teraz
przygladam si¢ praktykom, ktdre stawiaja sobie wyzszy cel niz zréw-
nowazony rozwdj, oznaczajacy de facto minimalizacje ztych praktyk, co
jest przeciez niewystarczajace w obecnej sytuacji. Budowanie systemow
odpornych na dziatanie negatywnych skutkéw zmiany klimatu i utraty
bioréznorodnosci powinni$my zaczaé od zrozumienia zaréwno wias-
nych mechanizmdéw odpornosciowych, jak rowniez calego naszego
otoczenia. Czeka nas stopniowe dopasowywanie wszystkich infra-
struktur, a w procesie tym nie mozemy odcia¢ si¢ od innych ziemskich
form zycia.
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4. Uspotecznianie

W ostatniej dekadzie obserwowali$my rozwoj programéw edukacyj-
nych i spotecznych w polskich instytucjach kultury, ktére wychodzac
od zaje¢ przyblizajacych kontekst prezentowanych dziel, wytworzyty
tez szereg nowych relacji z publicznoscia, opartych o aktywne uczest-
nictwo. Jest w nich ogromny potencjat dla dalszych aktywnosci, zo-
rientowanych nie tylko na program instytucji, ale rOwniez na kwestie
srodowiskowe. Z niecierpliwo$cia czekam np. na miedzypokoleniowe
zajecia poswiecone klasyfikacji chmur, ktére nie tylko sa znanym mo-
tywem w sztuce, ale tez w obecnych warunkach klimatycznych ulegaja
przemianom. Jest naprawde wiele inspirujacych scenariuszy proble-
matyzujacych relacje kultury z natura i czas najwyzszy przywrocic te
kierunki debacie publicznej.

5. Gtebokie stuchanie

Wspomniana hiperkonsumpcja dotyczy rowniez obrazu, ktéry zdo-
minowat nasz podziat zmystowosci. Praktyki gtebokiego stuchania
wprowadzaja wiec duzo nowej jakosci. Widzom SURVIVALU nie trzeba
ich jakos specjalnie przedstawia¢ dzieki wieloletniej dziatalnosci Daniela
Brozka, kuratora Sceny Dzwiekowej tego przegladu sztuki. Z wielu na-
szych rozmdéw wyniostam, ze glebokie stuchanie jest specyficznym
rodzajem aktywnosci, przyblizajacej nas do zjawisk, ktdre najczesciej
bezwiednie pomijamy. Nie stanowig dla nas ani zagrozenia, ani trofeum,
przez co ewolucyjnie nauczylismy sie je ignorowa¢. Wyrézniona w tym
roku rzezba dzwiekowa Alicji Patanowskiej, zatytutowana Przestrzen
wyobrazni dzwiekowej, jest dowodem zaréwno niezwyklego ostuchania
survivalowej publicznosci, jak réwniez poteznej sity wyrazu spadajacej
kropli, wzmocnionej praca ceramicznego rezonatora i glosu hali pomp.

6. Wyobraznia
Nasza rozmowe rozpoczelismy od stéow Billa McKibbena, amerykan-
skiego pisarza i ekologa, autora pionierskiej ksiazki z 1989 roku popu-

laryzujacej problematyke zmiany klimatu pt. The End of Nature. W jed-
nym ze swych tekstow McKibben przyznal, ze aby zmieni¢ cos, nalezy
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siegna¢ do wyobrazni, sama wiedza nie wystarczy. Dlatego spoleczen-
stwo tak bardzo potrzebuje artystow. Zgadzam sie z tym i chcialabym,
by osoby w strukturach decyzyjnych oraz ustawodawcy tworzyli wiecej
mozliwosci zaistnienia innych rozwiazan niz te wolnorynkowe. Jest
wielu tworcow gotowych i zainteresowanych wspotpracg juz w fazie
projektowania spotecznych rozwigzan, jednak ich wielki kreatywny
potencjal wykorzystywany jest na etapach koncowych, takich jak
dekoracja czy promocja.

7. Ton

Rownie wazny jak tresc jest ton uzywany w komunikacji. Jest wiele
strategii, jak przekazywac¢ informacje o katastrofie, ale intuicyjnie
siegamy po najbardziej skuteczne narzedzie, czyli intensyfikacje tonu.
Nie ma w tym nic zlego, sama bardzo szanuje postawe alarmistyczna,
cho¢ rozumiem, ze nie jest do utrzymania przez dtugi czas. Dlatego
tez bardzo wazna rzecza wydaje mi si¢ umiejetnos¢ wypracowania
tonu, ktdry utrzyma napiecie, lecz nikogo nie wypali. Nie ma tu chyba
szczegolnego scenariusza i kazdy powinien odnalez¢ go w sobie na
wlasny sposob.

8. Ogien

W ostatniej ksigzce Naomi Klein On Fire: The Burning Case for a Green
New Deal czytamy o trzech rodzajach ognia, obecnie doswiadczanych.
Pierwszy to ogien spalanych kopalin, drugi trawiacy ziemie i wreszcie
trzeci — bedacy metaforg rosnacych ruchow spotecznych, ktore na zde-
gradowanej planecie walcza o mozliwos¢ sprawiedliwego przetrwania
dla wszystkich.

Widze instytucje kultury jako naturalnych sojusznikow tej frakcji.
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